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“Si puede ser escrito, 0 pensado, puede ser filmado”

Stanley Kubrick!

! Fotografo, guionista y director de cine, naci6 en Nueva York en 1928 y muri6 en el Reino Unido en 1999.
Considerado por la critica como uno de los mas influyentes cineastas del siglo XX.
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RESUMEN

El trabajo de grado de Maestria Lectura filmica de elementos textuales y narrativos. Propuesta de
intervencién dirigida a docentes en formacion para la ensefianza del anélisis literario y su
relacion con el cine consignalos resultados obtenidos a partir de la investigacion en lectura filmica,
Ilevada a cabo con veintitrés docentes que se encuentran en proceso de formacion en la Escuela
Normal Superior del Quindio, ubicada en el municipio de Armenia. Para tal fin, se adoptd el
modelo de investigacién-accion, desde el enfoque de Kemmis y McTaggart (1988), segin el
cual los estudiantes deben construir, a gran escala, el conjunto de conocimientos impartidos en el

aula, puesto gque el maestro solo es un guia en el proceso educativo.

Los cuatro pilares tedricos de los que se parte son: didactica, texto, texto narrativo, texto filmico y
lectura filmica, para los cuales se acudié a los siguientes autores. En el primero, Antonio
Mendoza-Fillola (1998) y Anna Camps(1990)definen los conceptos de didactica, lengua y
literatura; en el segundo, Yuri Lotman (1970) y EnriqueBernardez (1982) definen el texto, en el
tercero, Roland Barthes (1970), Jean Michel Adam y Clara-Ubaldina Lorda (1999) dilucidan
sobre aspectos referentes al texto narrativo, estructura del relato y del texto artistico; con respecto
al texto filmico, Marcel Martin (2002) plantea los aspectos relacionados con su estructura. Por
Gltimo, para realizar la lectura filmica, resultan muy Utiles los planteamientos de Roman
Jackobson (1980) porque a partir del “esquema de la comunicacion”, Robert Stam (1992) realiza
su propuesta; posteriormente, Francesco Casetti y Federico di Chio (1998) exponen como analizar

un filme y Marcel Martin (2002) enuncia los elementos del lenguaje cinematografico.

El objetivo principal de esta investigacion fue la capacitaciéon de docentes en formacion
(normalistas), en el campo de la lectura filmica para la ensefianza de la literatura, desde su
adaptacion filmica. Por ello, y como producto final, se les solicité la realizacion de una secuencia
didactica en la que se incorporara cada uno de los conceptos y estrategias ofrecidas durante las
diferentes sesiones. A partir de estos insumos se propuso la construccion de la fase inicial de la
propuesta: Modelo para la Ensefianza de la Literatura con el Cine (MELCI), el cual podria tener

continuidad en una investigacion doctoral.

Palabras clave

DidActica, filme, lectura filmica, modelo MELCI, secuencia didactica, texto.



ABSTRACT

This project work called Reading Film of narrative and textual elements. A proposal to teacher
trainees to teach literary analysis and its relation with films, it is compiled the outcomes obtained
from an investigation in reading film, carried out with twenty three professors in the process of
academic training at Escuela Normal Superior del Quindio, located in Armenia city. To that end,
it was adapted an action-research model from Kemmis y McTaggart (1988) perspective, under the
presupposition that students should construct, on a broad scale, the knowledge given in class,
since the teacher is just a guide in the educational process.

The four theoretical pillars which underline this project are: didactics, text, film, reading film; to
approach these concepts, different experts on the topics were taken into account. In the first place,
Antonio Mendoza-Fillola (1998) and Anna Camps (1990) define the concepts of didactics,
language and literature; in the second moment, Yuri Lotman (1970) and Enrique Bernardez
(1982) define what a text is , In the third place, Roland Barthes (1970))Jean Michel Adam y
Clara-UbaldinaLorda (1999) elucidate aspects related to narrative texts, structure of the story
and the artistic text;in regards to the filmic text, Marcel Martin (2002) explains the aspects
related to its structure. To end up, to do a filmic reading, it is necessary to take into account the
proposal made by Roman Jacobson (1982) because from the ‘“structure of communication”,
Robert Stam (1992) does his proposal. Then, Francesco Casseti and Fedrico di Chio (1998)

explain how to analyze a film and Marcel Martin (2002) sets out the elements of film language.

The main aim of this project was the teacher’s training (normalistas) in the field of reading film to
teach literature, with a film adaptation. To do this, and as a final product, they were asked to
develop a didactic sequence incorporating the concepts and the norms given during the sessions.
From those supplies- developed by teachers in academic training- it was developed a proposal in
order to construct an initial phase of a model called MELCI (Modelopara la ensefianza de la

literature con el cine) which could continue and progress in a doctoral, Ph. D. phase.

Key words: Teaching, film, film reading, MELCI Model, teaching sequence, text.



INTRODUCCION

La escuela, como nucleo esencial para el desarrollo y la formacion ética e intelectual del
ser humano, brinda —en el area de lenguaje— elementos necesarios para fomentar la
competencia lectoescritora en el aula escolar; pero, si bien, en algunos casos, la
suficiencia de estos elementos basta para abordar situaciones de la vida cotidiana, en el
mundo contemporaneo parecen insuficientes para superar los retos lectores que impone la
sociedad moderna, porgue el lector actual no solo se enfrenta a los cddigos escritos de la
lengua, sino que interpreta mensajes que se transmiten por diferentes medios o canales de
informacion como el cine, la television, las tiras comicas e internet. Por lo tanto, se hace
necesario incorporar nuevos modelos y estrategias, que permitan desarrollar competencias

lectoras a traves de diversos lenguajes.

Justamente, en Armenia, capital del departamento del Quindio, se ha evidenciado un
desconocimiento de los elementos textuales y filmicos de la cinematografia y su uso en la
ensefianza de la narrativa literaria, por parte de los docentes en formacion, del area de
literatura. Esto no significa que estos docentes deban utilizar una pelicula como apoyo
para mostrar otra mirada frente al texto literario, sino que, por el contrario, el mismo filme
les permite evidenciar elementos narrativos y literarios, siempre y cuando se conozcan sus
elementos basicos: codigos, montaje, narrativa, estilo, tipos de discurso, fragmentacion,

decoupage, entre otros.

En este orden de ideas, con la aplicacion del pretest para detectar las falencias, se hizo
evidente la necesidad de implementar una propuesta de intervencién que permitiera
capacitar a estos docentes sobre los elementos necesarios para poder reconocer desde una
lectura de un filme, otros significados en una obra literaria llevada al cine. Desde esta
perspectiva, se deriva que una de las problematicas de los docentes en formacion, puede
ser la incapacidad para, mediante el filme, desarrollar una lectura que pueda generar otras
miradas sobre la obra literaria, porque desconocen la estructura textual y narrativa del
medio cinematografico como estrategia para la ensefianza y el aprendizaje. Surge,

entonces, la pregunta de investigacion: ; Como acercar conceptualmente a los docentes en
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formacion a la comprension de la estructura de los elementos textuales y narrativos del

cine y su relacion con el hipotexto literario?

A partir de esta pregunta de investigacion, se plantea el objetivo principal: Disefiar una
propuesta de intervencion para la ensefianza y el aprendizaje de la lectura filmica de
elementos textuales y narrativos que relacione dos cddigos que expresan mensajes
similares, mediante diferentes lenguajes (el cine y la literatura), con el fin de proporcionar
a los maestros en formacion, los conocimientos en lectura filmica que, en un futuro,
pudieran usar con los estudiantes bajo su responsabilidad. Este objetivo se desarrollé con
una poblacion concreta: los estudiantes y/o docentes en formacion, que pertenecian al
grado trece de la Escuela Normal Superior del Quindio, a quienes se les aporto teorias y
estrategias para poder leer los elementos narrativos y textuales presentes en la adaptacion
filmica de una obra literaria, con el propoésito de disefiar y construir —a partir de los
elementos tedricos y practicos socializados en el aula de clase— una secuencia didactica
con todos los elementos de programacion y planeacion, estipulados en la propuesta de

investigacion.

La fundamentacion tedrica de esta investigacion la conforman los conceptos didactica,
texto, texto narrativo, texto filmico y lectura filmica, para los cuales se acudio a los
siguientes autores. En el primero, Antonio Mendoza-Fillola (1998) y Anna Camps (1990)
definen los conceptos de didactica, lengua y literatura; en el segundo, Yuri Lotman (1970)
y Enrique Bernéardez (1982) definen el texto, en el tercero, Roland Barthes (1970), Jean
Michel Adam y Clara-Ubaldina Lorda (1999) dilucidan sobre aspectos referentes al texto
narrativo, estructura del relato y del texto artistico; con respecto al texto filmico, Marcel
Martin (2002) plantea los aspectos relacionados con su estructura. Por dltimo, para
realizar la lectura filmica, resultan muy utiles los planteamientos de Roman Jackobson
(1982) porque a partir del “esquema de la comunicacion”, Robert Stam (1992) realiza su
propuesta; posteriormente, Francesco Casetti y Federico di Chio (1998) exponen como
analizar un filme y Marcel Martin (2002) enuncia los elementos del lenguaje

cinematografico.
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También, se tuvieron en cuenta los estandares y lineamientos curriculares emanados del
Ministerio de Educacion Nacional para el area de Lengua Castellana, puesto que alli esta
consignado que en el aula se deben usar distintos lenguajes simbolicos para incorporar la
competencia lectora en los estudiantes. Asi, en los Estandares Béasicos de Competencias
en Lenguaje se hace alusion a la existencia de tres campos unificados para la formacion
lectora:

Tomando como referencia la concepcion de lenguaje y las metas sefialadas para su
formacion, se han definido los siguientes tres campos fundamentales en la formacion en
lenguaje para la Educaciéon Bésica y Media: una pedagogia de la lengua castellana, una
pedagogia de la literatura y una pedagogia de otros sistemas simbdlicos (1998:24).

La metodologia utilizada en este proyecto correspondié a un enfoque mixto (cualitativo y
cuantitativo), desde una de las modalidades de investigacion-accion, propuesta por Carr y
Kemmis (1986), en la que el docente se convierte en protagonista de la investigacion,
comprometido con la transformacion de la practica educativa. Estos autores argumentan,
en relacién con la investigacion-accion, que esta debe tener tres principios basicos: en
primer lugar, que un proyecto se haya planteado como una préctica social en el aula,
como una forma de accion y como una estrategia de mejoramiento para la situacion
planteada. En segundo lugar, que esa propuesta de intervencién se desarrolle como una
espiral o ciclos, con diferentes fases tales como: planeamiento, accion, observacion y
reflexion y, en tercer lugar, que el proyecto involucre a los participantes para que sean los

responsables de la practica en todos y cada uno de los diferentes momentos.

Asi mismo, se presentd a los docentes en formacion, una propuesta de intervencién
didactica para la ensefianza de la lectura filmica de los elementos textuales y narrativos
comunes, tanto en el texto filmico como en el texto literario, con el propdsito de afianzar
sus conocimientos. Durante el desarrollo de la misma, los docentes en formacion del
grado trece se organizaron en subgrupos conformados por cuatro, cinco y seis personas,
para elegir la obra con la que deseaban trabajar durante todo el proceso de formacion en

lectura filmica.

El corpus quedd conformado por las adaptaciones filmicas de cuatro novelas del escritor

colombiano Gabriel Garcia Marquez: Crénica de una muerte anunciada, El coronel no
12



tiene quien le escriba, EI amor en los tiempos del célera, y Del amor y otros demonios,
debido al interés que la obra de este novelista colombiano suscita entre los jovenes
docentes y estudiantes y, ademas, porque existe material filmico de cada uno de sus
libros. Para el seguimiento del proceso, se entregd una carpeta a cada subgrupo, en la cual
debian legajar los instrumentos para la recoleccion de datos, asi como el disefio de la
secuencia didactica correspondiente a la obra seleccionada.

Es necesario decir que el proceso anterior se realizé después de una bdsqueda cuidadosa
de diversas adaptaciones del filme correspondiente al texto literario, que cumplieran con
criterios de seleccion apropiados para el grupo al que se dirigia la secuencia —nifios de
cuarto grado—, como el empleo del lenguaje y el tratamiento artistico de la novela en el
filme. De esa forma, la adaptacién filmica se sometia a discusion con el investigador, en
relacion con: 1) el uso del lenguaje—ausencia de lenguaje soez— 2) el idioma —seleccion de
filmes en espafiol-y, 3) el manejo ético y estético de las escenas.

Desde esta perspectiva, para el reconocimiento de la validez de la propuesta se acudio a la
aplicacion de un pretest y de un postest. El pretest consté de un total de cinco preguntas,
con las que se busco establecer un diagndstico de la realidad situacional de los docentes
en formacion, para rastrear las posibles falencias que existian en relacion con la lectura
filmica y su aplicacién en el aula. Por su parte, el postest buscaba evaluar el proceso
general de aprendizaje que llevé al normalista superior a la comprension de los elementos
narrativos y textuales, en un contexto didactico. El postest estuvo conformado por seis
preguntas de conceptualizacién, que comprendian exclusivamente los contenidos vistos en

clase.

De igual manera, se disefiaron 5 unidades didacticas, compuesta por tres talleres, en las
que se evidenciaba la evolucion del proceso de formacion de los estudiantes, no solo
cualitativa sino cuantitativamente. En el primer taller evaluativo, se contemplé la
necesidad de incorporar estrategias de lectura filmica, con el uso de una ficha técnica; lo

que debian hacer los normalistas superiores en este taller era identificar y escribir en los
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cuadros que estaban en blanco, cada uno de los elementos formales de la adaptacion

filmica de la obra literaria que seleccionaron previamente.

En el segundo, se planteé como fin metodoldgico identificar cada uno de los elementos
contrastados en la ficha, para tener una visién general del filme, como estructura total del
mismo. En este taller, ademas de consignar los elementos formales, se analizaron
brevemente algunos aspectos de contenido que impactan al espectador, como por ejemplo:

la banda sonora y algunas metéaforas filmicas.

En el tercero, se responde a la aplicacién de los conceptos analizados en los encuentros y
empleados por los docentes en formacién, en el disefio de sus secuencias didacticas. A
pesar del interés demostrado por los normalistas en torno a la propuesta (las directivas de
la Normal Superior del Quindio poseen las evidencias del trabajo realizado con ellos), el
resultado no fue el esperado; se presupone que al no tener la capacitacion indispensable en
alfabetizacion visual, el progreso se retrasé y no se alcanzaron a cumplir los objetivos. No
obstante, se espera que la semilla sembrada sirva como motivacion y asi, en un futuro, se
preocupen por conocer acerca de los lenguajes simbolicos con el proposito de cualificar la

ensefianza de la literatura.
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CAPITULO I: ESTADO DEL ARTE

Algunos teoricos e investigadores que se han interesado en resaltar las potencialidades
que posee un filme para el campo educativo y pedagogico, hacen parte del estado del arte
de este proyecto de investigacion en lectura filmica que se desarroll6 en el transcurso de
la Maestria en Ciencias de la Educacion, Linea en Didactica de la Lengua Materna y
Literatura, como propuesta para cualificar el nivel de conocimiento que tienen los
docentes en formacién complementaria de la Escuela Normal Superior del Quindio, con
sede en la ciudad de Armenia, sobre el tema de lectura filmica de los elementos textuales

y narrativos.

Conviene resaltar que, ante el interés que el lenguaje cinematografico ha despertado en la
educacidn, durante los Gltimos diez afios, reflejado en trabajos, investigaciones, articulos,
leyes y otros aportes sobre el tema, se resefian articulos tomados de diferentes libros y
revistas universitarias, lo mismo que de la normatividad vigente, emanada del Ministerio
de Educacién Nacional y que se convierten en la estructura fundamental, en el momento
de disefiar una propuesta de lectura filmica. A continuacion, se presentan las resefias de

los trabajos consultados, en orden cronoldgico ascendente:

1. Joaquin Romaguera (1991) en su texto El lenguaje cinematografico. Gramatica,
géneros, estilos y materiales, presenta cuatro unidades tematicas, con las cuales
contribuye, de manera decisiva, al estudio no solo del lenguaje cinematografico y sus
variados elementos, sino a la gramatica filmica y la explicacion general de cémo leer un
filme. Es asi como el autor en su preliminar expone: “Aqui lo que nos interesa
especialmente es el nivel de lectura de los contenidos audiovisuales que alberga toda obra
filmica y, a la vez, aunque no separadamente, la lectura comprensiva de la historia
argumental que vehicula” (14). Esta tesis resulta coherente con la forma como desarrolla
diferentes tematicas en los capitulos subsiguientes, para contribuir a lo largo del libro, a

ofrecerle al lector, elementos que le permitan comprender este postulado.
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En efecto, en el segundo capitulo “Gramatica del lenguaje cinematografico”, Romagiiera
inicia describiendo el concepto del lenguaje del filme, como un sistema de caracter visual,
es decir, iconico, cuya procedencia tiene su origen en la fotografia y que combinado con
otros elementos sonoros, genera significados para el espectador. De igual manera,
describe otros aspectos del lenguaje como son: el plano, entendido como la unidad
cinematogréafica constituida por una serie de fotogramas consecutivos y su clasificacion;
el encuadre, que abarca el visor de la camara; la angulacion que constituye el punto de
vista y que, de acuerdo con su uso, puede lograr diferentes significaciones; el guion
cinematogréfico, sustancia bésica del filme; la adaptacion, expresada como el proceso
para llevar la obra literaria (novela) al filme; y, por Gltimo, el espacio y el tiempo,

aspectos que determinan la forma como se desenvuelve la narracion de la pelicula.

Del mismo modo, en el tercer capitulo “Peculiaridades genuinas”, se explican las
maltiples clasificaciones que se han dado al cine y toma para el andlisis, las relacionadas
con sus géneros (western, documental, drama, musical, comedia, ciencia ficcion,
policiacos, etc.) y sus subgéneros (docudramas, terror-fantastico, historico, literario,
aventuras e hibridos, entre otros), que se originan para cada uno de los géneros, como
aquellas referentes a las escuelas como el futurismo italiano, cine francés, cine noticiario
soviético, expresionismo aleman, excentricismo soviético, dadaismo europeo, surrealismo
europeo, realismo socialista soviético, neorrealismo italiano, nouvelle vague francesa, free
cinema inglés, New American Cinema, primer deshielo soviético y nuevos cines. Todas
estas escuelas se enuncian de acuerdo con su origen, en una secuencia cronoldgica
relacionada con los diferentes postulados y filosofias que les caracterizan. De hecho, esta
informacidn resulta de suma importancia para todo maestro que desee empezar a ensefiar

lectura filmica.

En definitiva, el autor presenta un modelo de analisis filmico, especifico para algunas
producciones como Muerte en Venecia y La palabra, en el cual se presenta una sinopsis
literaria, su ficha técnica y, ademas, algunos dialogos pertinentes para el analisis literario
del filme. De igual manera, reflexiona sobre los mejores filmes de la historia del cine y

culmina con una relacion diacronica de los hechos cinematograficos mas importantes que
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han acaecido en el periodo comprendido desde 1892, fecha en la que el francés Georges
Démeny patenta el fantascopio (aparato proyector de iméagenes fijas que simulan
movimiento), pasando por 1893, cuando Thomas Alva Edison construye su camara
filmadora y abre la primera sala de kinetoscopios, hasta llegar en su cronologia a 1996,
época en la cual se celebran en Madrid, los encuentros sobre cine y el audiovisual.
Adicionalmente, anexa un listado de términos que todo estudioso de la lectura filmica

debe conocer.

Este documento resulta fundamental para abordar el trabajo de lectura filmica en el cine y
se convierte en un referente de consulta imprescindible para los docentes que estén
interesados en desarrollar procesos académicos con sus estudiantes, en esta area; también
puede ser util para los investigadores que quieran incursionar en la busqueda de
soluciones a sus problematicas, en el campo del lenguaje audiovisual, y, especialmente,
con la investigacion que se adelant6 en la ciudad de Armenia, titulada Lectura filmica de
elementos textuales y narrativos. Propuesta de intervencion dirigida a docentes para la
ensefianza de la literatura y su relacion con el cine, porque ofrece conceptualizaciones de
aplicabilidad directa, al momento de realizar una intervencion de capacitacion a los

docentes del area de literatura en nuestra region.

2. Lourdes Adame (1991), en el manual Guionismo. Cémo redactar guiones para
montajes audiovisuales, television y cine, desarrolla en nueve capitulos, aspectos muy
concretos y relevantes sobre la produccion de guiones para cine y television y, a la vez,
enuncia otros relacionados con el lenguaje cinematografico, de vital importancia como
medio de consulta para todos los docentes que deseen implementar este tipo de lenguaje
con sus componentes, en su quehacer pedagogico. De igual manera, la autora menciona
que: “cada dia empleamos con mas frecuencia los medios audiovisuales, asi como la
comunicacion educativa” (7); por tal motivo, es importante que los docentes conozcan
diferentes elementos del lenguaje cinematografico, entre los cuales se encuentra, “el
guion”, para que puedan realizar una verdadera transposicion didactica, que amplie el

conocimiento de sus estudiantes en el proceso de ensefianza y aprendizaje.
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El texto continda en su capitulo I1, con el apartado: El lenguaje de la imagen (14-18), en
el que se hacen acercamientos conceptuales a los elementos que integran este lenguaje, al
citar postulados tedricos de Christian Metz, relacionados con un analisis de la
caracteristica principal de la imagen: la iconicidad; Fonseca, quien expresa que de
acuerdo con la iconicidad, la imagen puede ser iconica cuando integra elementos visibles,
e icofdnica, cuando integra, ademas, otros audibles. De igual forma, se fundamenta en
Roland Barthes para empezar a proponer un analisis de la imagen, tomando como base los
elementos que la integran: objeto, soporte y variante; asi mismo, desarrolla otros
postulados de Barthes, los cuales tienen que ver con las figuras retéricas mas comunes:
metéfora, sinécdoque, hipérbole, antitesis, metonimia y, por ultimo, describe las siete
funciones de la imagen en la ensefianza, las cuales corresponden a la funcién motivadora,

vicarial, catalizadora de experiencias, informativa, explicativa, redundante y estética.

A continuacion, desde el cuarto capitulo, el texto introduce el tema del Lenguaje técnico
de los medios audiovisuales (26-52) y el séptimo, se detiene en el Guion técnico (60). La
autora explica como puede ser la imagen desde lo visual y, cémo, de acuerdo con la
construccion, puede desempefiar distintas funciones: factual, ambiental, interpretativa,
simbolica, imitativa, identificativa, recapitulativa, conectiva y de montaje. Sin dejar de
lado la explicacion de los tipos de sonidos: natural al azar, natural seleccionado,
atmosférico realista, fantastico y abstracto; adicionalmente, describe las funciones del
sonido en las mismas nueve categorias en las cuales se enmarca la imagen. Luego, plantea
coémo para integrar los elementos visuales y sonoros, es necesario conocer los diferentes
planos de la imagen: plano general, entero, plano 3/4, plano medio, primer plano, plano de
detalle, close up y biclose up; ademas, enuncia y explica el tema de los angulos en la
toma, entre los cuales encontramos: picada, contrapicada y normal, asi como los diversos
movimientos de camara que se pueden analizar en un filme, tanto aquellos que se realizan
con la camara y su tripode o grua y aquellos que se originan a traves de la dptica del
mismo aparato. A continuacion, esboza el tema de las transiciones y efectos especiales:
cortes de la camara, disolvencias, cortinillas, encuadre y composicion de la toma, tratando

de evitar errores de raccord.
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Por altimo, Adame explica el concepto de guion literario, como lo pertinente a la narrativa
de la historia que se quiere producir; asi mismo, el concepto de guion técnico, el cual
corresponde al formato en el cual se plasman los aspectos tenidos en cuenta al momento
de la produccion de campo, y que debe contener espacios para describir el numero, el
tiempo o la duracion de cada toma, el espacio o columna para describir los elementos del
video (antes mencionados) y la columna para diligenciar las especificaciones sobre el
audio; sin dejar de lado la explicacion para los docentes, en cuanto a como elaborar un

guion con fines educativos.

El texto de la autora se considera fundamental en el marco de esta investigacion, como
insumo para desarrollar capacitacion en el area, a docentes de espafiol y literatura,
adscritos a colegios de la ciudad de Armenia, ya que muchos elementos descritos por la
autora son aptos para ser adaptados a la construccion de la propuesta de intervencion
didactica de lectura filmica de los elementos textuales y narrativos.

3. Andréi Tarkovski (1991), en la obra Sobre la responsabilidad del artista hace una
extensa reflexion acerca del papel y obligacion moral del artista, en tiempos de absolucion
y crisis social. En primera instancia, elabora un glosario, que surge de la necesidad de
aclarar las sutiles diferencias que lindan en el campo literario y cinematografico.
Siguiendo esta linea, puntualiza la superioridad de la fuerza expresiva que tiene el campo
cinematografico, en contraposicién con la narracion literaria. De hecho, segin Tarkovski,
lo Gnico que posibilita el puente comunicativo entre cine y literatura es la libertad de uso
que cada medio tiene para expresar, a través de materiales, emociones y sentimientos,
percepciones de mundo que ha revestido al artista, de una significacion profunda y

socialmente comprometedora.

Segun este académico ruso, hay esencialmente en la literatura, una serie de dificultades en
el medio para canalizar significativamente un mensaje concreto de recepcion lectora. La
literatura encierra un conjunto de descripciones externas e internas, que son necesarias
para construir la totalidad significativa de una produccion, mientras que el cine unifica y

permite una interpretacion univoca de la obra. Sin embargo, pese a la mayor capacidad del
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cine para revestir significativamente un mensaje concreto a un espectador, este se ha
convertido en un producto de diversion de masas. El fendmeno social de consumo de cine
ha ampliado su categoria en funcién utilitaria y lo ha desposeido de la funcién dinamica,

social y educativa, que anteriormente habia planteado.

Pese a la negativa recepcion del publico a peliculas artisticas, Tarkovski insiste
pacientemente en la produccién de un cine cargado de alto contenido moral ¢Por qué?
¢Cual es la diferencia fundamental que existe entre el cine de masas y el cine artistico? El
autor ratifica que el cine artistico estimula sensaciones y pensamientos en los
espectadores, mientras que el cine de masas, actla en contracorriente, reduciéndolos,

hasta extinguirlos.

Bajo estas premisas, el autor reivindica el arte como manifestacion reveladora que
potencia las facultades morales y espirituales del ser humano, en forma educativa. Sin
embargo, estas potencialidades estan sujetas a denominadores comunes. Solo es posible
imprimir en el artista un verdadero compromiso social cuando este ha aceptado
conscientemente una libertad creativa (relativa) de produccion académica; es decir, que
esta sujecién se realice como parte del proceso del deseo del artista, que determina su
campo de accion: crear arte. La responsabilidad, entonces, no se limitara a la practica o
internalizacion rigurosa de determinados valores, sino a la proyeccion y reflexién

constante de las preocupaciones a través del medio artistico.

En conclusién, el desarrollo y comprension de factores determinantes que asemejan y
diferencian circunstancial o transversalmente la creacién y analisis de productos filmicos
y literarios, permiten establecer pautas que complementan el proceso educativo de lectura

filmica en el cuerpo docente.

4. Maritza Lépez de la Roche y Griselda Gémez Fries (1994), en el manual Los nifios
cuentan. Libro de practicas comunicativas, plantean de manera didactica y pedagdgica el
tratamiento en el aula de nuevas formas de comunicacion y la posibilidad de implementar

un proceso de “Educacion para la comunicacion” (7). En tal sentido, el libro esta
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organizado en cuatro capitulos y cuenta con una presentacion dirigida a los docentes de
educacién bésica primaria, en la que se enuncian de manera general, las dificultades y
fortalezas del proceso comunicativo, mediante los capitulos propuestos y que, segun las

autoras: “no es un proyecto académico sino un proyecto humano.” (13)

Es preciso decir que el manual presenta cuatro capitulos. ElI primero, Historieta,
compuesto por una introduccion, el tema del lenguaje del comic y los propositos, con el
fin de que los nifios y demas lectores conozcan las convenciones basicas usadas en su
construccién: la comunicacion con imagenes, la comunicacion verbal, el formato de la
vifieta —por lo general, cuadro rectangular que enmarca el fotograma de la vifieta—, el
encuadre, el globo y sus significados semidticos, las onomatopeyas, las lineas cinéticas,
los personajes y el ambiente o decorado. Asi mismo, las autoras muestran en este capitulo,
de manera gréfica, una descripcion de planimetria basica (34), la cual es perfectamente
utilizable para elandlisis de lectura filmica, al igual que los conceptos de encuadres y
construccién de secuencias 0 composicion, que se observan descritas en actividades
practicas para el estudiante (38). De manera clara y didactica muestran, asimismo,
conceptos relacionados con el cédmic: presencia de onomatopeyas, personajes, figuras
cinéticas —convenciones graficas para expresar ilusion de movimiento— y los c6digos
gestuales de terror, caida, sorpresa, etc. Al final, exponen unas actividades, a manera de

taller, que permiten afianzar los conocimientos desarrollados durante todo el capitulo.

De cualquier forma, el texto continda con el mismo esquema narrativo del capitulo
anterior y pasa al segundo tema: Prensa, en el que se rescata el valor de la foto, como
simbolo capturable de una situacién sujeta a convertirse en foto-noticia; a continuacion,
las autoras presentan con la misma estructura textual, el tercer tema: Comunicacion
sonora y radio, y evidencia el “gusto de los nifos por los sonidos” (109) como fuente de
aprendizaje. El capitulo cierra con una amplia gama de actividades, que culminan con la

elaboracidn de guiones para radio y su implementacion en actividades practicas.

En el capitulo cuarto, las autoras finalizan el texto con el tema: Television, en este se

presenta una resefia historica del tema en mencion y se prepara al televidente para
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distinguir elementos del texto audiovisual: el lugar, los personajes, la accion, el conflicto
y la solucion. Con la diferenciacion de estos elementos se puede evidenciar, de algin
modo, la comprension, por parte del lector, del texto audiovisual y como lo expresan las
autoras: “situada en el escenario doméstico, la television participa en multiples procesos
de la vida familiar” (173). Por ende, se considera que lo mas importante es aprender a leer
los mensajes que se transmiten todos los dias. En resumen, el texto titulado Los nifios
cuentan, es un manual didactico, comunicativo y pedagdgico, que ensefia a todos, como
mediante un lenguaje sencillo y claro, se pueden desarrollar lecturas de diferentes medios

audiovisuales, cuando se disefia una propuesta que tiene en cuenta al posible receptor.

5. El MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL (MEN) (1998), en los
Lineamientos curriculares de Lengua Castellana—como documento oficial que determina
los contenidos en la ensefianza de la Lengua Castellana en la Republica de Colombia—
resalta, en diversos apartes, el uso del cine como apoyo en esta area. Es asi como el texto
destaca el pensamiento de Arreola y su tesis sobre una educacién autodidacta, en la cual
critica el uso del texto escrito, si no tiene algin sentido para el aprendizaje y no cuenta
con una motivacién para ser trabajado en clase; se pregunta, entonces, ¢Por qué cuando
algunas personas dejan la escuela empiezan a interesarse por otros campos que de hecho

le generan conocimiento? “Tal es el caso del cine” (10).

También, el documento retoma el concepto de cine cuando debe referirse a los ejes para
pensar propuestas curriculares; ademas, valora en su item 4.1, el eje de construccion de
significados. Explica que este eje esta referido al trabajo pedagdgico correspondiente a las
diferentes formas, mediante las cuales se elaboran los sistemas de significacién y se da la
comunicacion: “Cuando hablamos de sistemas de significacion nos referimos al conjunto
de signos, simbolos, reglas sintacticas, pragmaticas, contextos de uso en general” (30),
dentro de los cuales se asume el cine como el principal elemento para el analisis, seguido

por la publicidad y la caricatura.

De igual manera, el texto recalca la importancia de este medio para crear nuevos

significados, cuando expresa: “Al igual que con el codigo escrito, la escuela debe

22



ocuparse de construir otros sistemas de significacion, como por ejemplo el cine, el comic,
la pintura, la musica” (item 4.1.1: 31). Debe entenderse, entonces, que cuando el
Ministerio de Educacion Nacional menciona el concepto de “Escuela”, se refiere a todo el
sistema educativo; es decir, desde el preescolar hasta el nivel universitario en general y no
solamente a la Basica Primaria, pues la escuela como institucion también esta llamada, en
este apartado, a asumir la utilizacion del lenguaje cinematografico, como elemento para
que los estudiantes construyan nuevas significaciones de la realidad que perciben.
Concomitante con lo anterior, el MEN vuelve a reiterar la importancia del trabajo en el

area de Lengua Castellana con el cine, en el item 4.1.3:

Un nivel de explicacién del funcionamiento de los sistemas de significacion y los
fendmenos asociados al mismo. Este proceso esta relacionado con la reflexion sistematica
sobre el funcionamiento de los sistemas de significacion. La lengua como objeto de
estudio, la imagen y su funcionamiento como objeto de estudio, el cine y sus reglas de
funcionamiento, por ejemplo, serian parte del trabajo en este eje (31).

Ademas, los Lineamientos Curriculares de Lengua Castellana fundamentan sus postulados
sobre la necesidad de analizar el cine en esta area, basados en los presupuestos de J.
Cervera (1977) y de algunos autores que reafirman la posibilidad de analizar otro tipo de

textos en esta area, para que el maestro no se limite al texto escrito.

En el mismo sentido, el MEN (1998) en sus Estandares Basicos de Lenguaje para la
Educacion Basica y Media, reconoce la importancia que tiene el desarrollo del lenguaje
para la formacion del estudiante, como individuo y miembro de la sociedad colombiana.
Por eso, los autores se preguntan: ;Realmente se tiene claro por qué es tan importante ser
competente linglisticamente para desempefiarse en la vida? Entonces, se enuncia como el
reconocimiento del lenguaje es una de las capacidades que marca el desarrollo de la
especie humana, pues gracias a él, los seres humanos han logrado crear universos de
significados, necesarios para resolver sus interrogantes, frente a mualtiples situaciones de
su entorno. Asi mismo, el documento le otorga un doble valor al lenguaje, en cuanto
puede ser subjetivo y social; de hecho, es subjetivo para el ser humano, de manera

individual y también admite tomar posiciones frente a determinada realidad, con lo que
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logra diferenciar los objetos entre si. En cuanto a su valor social, el lenguaje se convierte

en eje y sustento de las relaciones sociales.

Igualmente, en este documento se reconoce que para la transmision de la informacion, los
individuos pueden aprender diferentes técnicas que les ayuden a adquirir competencias en
la comunicacidon. El cine empieza a ser uno de esos sistemas del lenguaje que aprueba
interacciones y analisis para descubrir otros significados y percepciones de la realidad, de
tal manera que se convierte en un medio para la formalizacion del conocimiento que la

inteligencia humana continta construyendo. Entonces, el texto expresa que:

La formacién en lenguaje debe ofrecer las herramientas necesarias al individuo para
desarrollar su capacidad de producir nuevos significados o, si se quiere, nuevos
conocimientos, que sean inteligibles y sustentados, independientemente de quien los
produce. Solamente asi, el desarrollo de nuevos campos del saber podra verse beneficiado
y enriquecido. (22)

Por otro lado, de manera “subjetiva”, en el individuo surgen expresiones emotivas y
artisticas, que pueden ser representadas en el lenguaje del cine y que le dan la posibilidad
de expresar sus sentimientos mas personales pero, para ello, se requiere, en primera
instancia, de una alfabetizacion en lectura filmica, para tener acervo conceptual, no solo
acerca del lenguaje del cine y otros sistemas simbolicos, sino de los no verbales, tal como
lo expresa el documento en un aparte que reza asi: “sistemas estos que se pueden y deben
abordar y trabajar en el &mbito escolar, si se quiere en realidad hablar de una formacion

en lenguaje” (26).

Segun los Lineamientos y Estandares basicos de competencias del lenguaje, estas son
entonces las situaciones de aprendizaje propicias para su desarrollo. Por ello, el trabajo
pedagdgico que se adelante en el area y, especificamente, en el aula, debe contemplar la
utilizacion de otros sistemas de lenguaje como el cinematografico, para generar otras
percepciones y miradas frente al mismo contexto, acrecentando no so6lo el conocimiento
sino su cultura y acercandole al séptimo arte, como parte integral de su formacion para el

espiritu y la vida.
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En ultimo lugar, el documento presenta los Estandares Basicos de Competencias del
Lenguaje para el grado décimo y undécimo y, a su vez, concluye con una tabla, cuyo
factor es llamado “Medios de comunicacidon y otros sistemas simbolicos”, en la cual su
enunciado identificador es “retomo criticamente los lenguajes no verbales para desarrollar
procesos comunicativos intencionados™; también cita cuatro subprocesos, con los cuales
se pretende cumplir el enunciado, entre ellos el que se cita a continuacion: “explico como
los codigos verbales y no verbales se articulan para generar sentido en obras
cinematograficas (40-41). En sintesis, este es otro documento que —como marco legal—-
reconoce la importancia de desarrollar competencias para la decodificacién de otro tipo de
lenguajes, como el trabajo desarrollado por el autor, en un colegio de Bogota, con la cual
intenta apoyar la ensefianza de las ciencias sociales, a través del cine en este nivel de

formacion académica.

A ello se afiade que el autor, de manera descriptiva, registra sus experiencias en una obra,
estructurada en ocho capitulos, de los cuales se tomaran aqui—para el trabajo de lectura
filmica—lo que esta contenido en los capitulos tres a ocho, en sus paginas cuarenta y cinco
a ciento treinta y tres; en ellos, Acosta inicia haciendo una caracterizacion del lenguaje
cinematogréafico y como ha generado vinculos entre el cine y las Ciencias Sociales, ya que
uno de los objetivos que, segun el autor, persiguen estas ciencias, es el de contextualizar
espacial y temporalmente al estudiante, para que pueda ser sujeto consciente y
protagonista de la realidad en la cual se encuentra inmerso. Considera que “el cine puede
insertarse como una alternativa didactica en este proceso, dado su potencial como

herramienta ilustradora, modeladora sensibilizadora y cuestionadora” (46).

De hecho, el cine se convierte en una herramienta ilustradora para el estudiante, ya que
muchas veces es mas facil para el describir una imagen del cine que un texto escrito, por
ejemplo, las viviendas de nuestros ancestros indigenas antes de la colonizacion espafiola;
asi mismo, el cine puede ser una herramienta modeladora, ya que con un filme se pueden
mostrar ejemplos sobre cualquier concepto de las ciencias sociales, tal es el caso del

término “revolucion”, el cual es sujeto de analisis, cuando el estudiante observa diferentes
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escenas de varias peliculas y extrae sus propias conclusiones con base en la adaptacion
que el director de produccién ha dado a su obra cinematografica.

Del mismo modo, el cine es una herramienta sensibilizadora, porque permite generar
diferentes sensaciones y emociones en los espectadores, de acuerdo con el tipo de genero
cinematografico con el cual se construyo; también, el cine es una herramienta
cuestionadora, ya que genera interrogantes para el espectador y, por tanto, es pertinente
utilizar este medio para la ensefianza de las ciencias sociales, tal como lo expresa el autor:
“cuestionar es sin duda unas de las misiones de las Ciencias Sociales. Crear un individuo
critico que comprenda los procesos que ocurren en la sociedad” (47), de tal manera que
sea posible emplear el cine como apoyo visual para desarrollar temas de las ciencias
sociales, en los cuales se requiera hacer andlisis y critica sobre la realidad social que vive

el educando.

También, Acosta evidencia en los capitulos subsiguientes de su obra, como tuvo que
hacer algunas aproximaciones al cine con sus estudiantes, para ayudarlos a comprender
diferentes aspectos del medio como los roles asumidos en una produccion: director,
productor, guionista, director de fotografia, actores, editor, musicos, etc. Conocimientos
indispensables en el momento de elaborar las fichas técnicas de las peliculas empleadas
para tratar los temas de Ciencias Sociales, que se desarrollan en el nivel de Basica
Secundaria. Otros aspectos del cine que el docente analizé con sus estudiantes, fueron los
efectos especiales, los géneros cinematograficos (western, comedia, cine fantéstico,
musical, thriller, animado, época, ganster), asi como los estilos de cada produccién; con
estos elementos esenciales, los educandos pueden tener herramientas minimas de juicio

para analizar un filme desde las ciencias sociales.

Al finalizar los capitulos citados anteriormente, el autor presenta una propuesta
metodoldgica para hacer buen uso académico de las peliculas. Esta propuesta tiene cinco
momentos especificos: 1) seleccion de las cintas que se trabajaran en clase; 2)introduccion
al tema de las ciencias sociales que se desarrollaran antes de trabajar las peliculas, pues

generalmente los productores parten de la idea que los espectadores tienen unos
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conocimientos previos sobre el tema; 3) entrega de una guia de trabajo previamente
disefada, para que el estudiante encuentre las respuestas planteadas en los interrogantes
de la misma, en la pelicula que va a observar; 4) proyeccion, en un lugar adecuado y con
los medios audiovisuales pertinentes, para que se aproveche al maximo este recurso, y 5)
clarificacion de conceptos al culminar la pelicula, con el fin de determinar el hecho
historico que maneja el filme, su mensaje axioldgico y la orientacion ideolégica de la
cinta. Estos aspectos se deben confrontar con los conocimientos del hecho que tenian los

estudiantes, antes y despues de ver la pelicula.

De igual manera, el autor presenta veinte sugerencias de titulos de peliculas, tales como:
Jurassic Park, Ulises, Los diez mandamientos, Jerénimo, Danza con lobos, Robin Hood,
Corazén valiente, La mision, Chaplin, Gandhi, Maria Cano, Plattoon, El ultimo
emperador, Sentimientos prohibidos, La casa de los espiritus, las cuales fueron
debidamente analizadas y confrontadas con los temas de las ciencias sociales. En cada una
de ellas se analizan cinco puntos generales del filme: ndcleos tematicos, ficha técnica
(incluye director, escritor, productor, protagonistas, duracidon, género, afio); marco
contextual (econémico, politico, social y cultural) en el que se inscribe la pelicula, y por
altimo, el argumento o resefia y los puntos de partida para la retroalimentacion, los

cuales generan diversos interrogantes para los estudiantes.

En conclusion, con este trabajo de aula de Acosta, nuevamente se evidencia la posibilidad
de apoyar procesos de ensefianza, para este caso especifico, de tematicas relacionadas con
las ciencias sociales, con la proyeccion de peliculas debidamente seleccionadas y con una
planeacion de actividades en el aula, que permitan alcanzar los objetivos propuestos. Lo
importante es capacitar a los espectadores para que logren decodificar los mensajes del
filme y asi poder interpretar y confrontar estos mensajes con el tema que se desee

analizar, reflexionar o criticar.

7. Gemma Pujals y Maria Celia Romea (2001), en su libro Cine y Literatura. Relacion
y posibilidades didacticas, presentan una obra organizada en cuatro capitulos: Narracion

literaria-narracion audiovisual, Mitos literarios y argumentos cinematograficos, Clasicos y
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modernos e Interaccion de lenguajes, en los que las autoras desarrollan sus contenidos a
través de diez ponencias presentadas en el marco de las Xlll jornadas de “Redaccio i
Escola”, evento dedicado a temas monograficos, relacionados con la expresion escrita y
organizado por el grupo de trabajo del Departamento de Didactica de la Lengua y la

Literatura de la Universidad de Barcelona.

Para la investigacion Lectura filmica de elementos textuales y narrativos. Propuesta de
intervencion dirigida a docentes en formacion para la ensefianza de la literatura y su
relacion con el cine es importante resefiar el primer capitulo llamado “Narracion literaria-
narracion audiovisual”, ya que en este, las autoras buscan dar respuesta, en primera
instancia, al interrogante: ;Qué une y qué separa al cine y a la literatura? con el proposito
de establecer “un marco general que permita identificar, comprender y relacionar
conceptos por medio de la asociacion de materiales de indole literaria y cinematografica

[...] con el objetivo de profundizar en unos contenidos concretos” (18).

Este capitulo estd constituido por cuatro temas. En el primero: “Guiones literarios,
guiones cinematograficos” se establecen comparaciones entre literatura y cine, partiendo
de la afirmacion, de que estos constituyen “dos soportes que permiten el acercamiento a
casi todos los temas que preocupan a la persona y ademas una misma historia puede
adaptarse a objetivos bien diversos” (18). Mencionan, ademds, como la explotacion
didactica de estos soportes simultaneos, ha sido escasa y por ello se requiere mayor
investigacién en este campo, para contar con suficientes materiales que ofrezcan
posibilidades diversas de ser utilizadas en el aula, tanto la novela como su adaptacion al
filme. Continuando con el desarrollo de este primer tema, las autoras relacionan el trabajo
de algunos directores cinematograficos que, en ocasiones, también escriben sus propios
guiones y piensan la historia de manera tal, que la puedan llevar al cine, como es el caso
de Pedro Almodovar, Montxo Armendariz, Carlos Saura, Victor Gaviria. lgualmente,
mencionan algunas obras literarias llevadas al cine como Matilda (1996), dirigida por

Danny de Vito y adaptada de la obra del mismo nombre de la autoria de Roald Dahl.
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En el segundo tema: “La materialidad literaria frente a la materialidad cinematografica”,
Pujals y Romea establecen semejanzas y diferencias entre el cine y la literatura asi: el cine
presenta imagenes concretas que no se pueden modificar, mientras que la literatura
permite una vision mdltiple de interpretacion de la palabra; la imagen filmica esta
relacionada con la realidad que representa, mientras que la palabra puede ser dificil de
entender en un discurso, si se hace en una lengua desconocida y/o sin el apoyo de otros
medios. Asi las cosas, mientras la literatura estd compuesta en su esencia por la palabra, la
cinematografia la pueden conformar diferentes aspectos como la imagen, el movimiento,
el encuadre, la iluminacion, la musica, entre muchos otros, que permiten ofrecer otra

mirada hacia la adaptacion filmica de la obra literaria.

Concomitante con lo anterior, en el tercero y cuarto temas: “La literatura comparada con
el cine como elemento didactico” (25) y “La adaptacién literaria en el cine como una
forma de lectura interpretativa” (29), las autoras reconocen que con los apoyos de la
cinematografia, se pueden realizar otras lecturas de la obra literaria, después de haber sido
adaptada al cine. Ahora bien, para hacer este tipo de lecturas, que permitan comparar la
pelicula con la obra literaria, se requiere que el espectador tenga un alto grado de
observacion deductiva, analisis de su estructura, organizacion de procesos logicos y
capacidad para distinguir el discurso en ambos textos, ademas, capacidad para establecer

diferencias y semejanzas.

En conclusion, este capitulo es imprescindible para la investigacién en lectura filmica, ya
que da respuesta general al interrogante inicial de ;Qué une y qué separa al cine y a la
literatura? presentandolos como una complementariedad de elementos, cuando se trabaja
con la obra literaria y su adaptacién al filme en el aula; no obstante, la vision de una
produccion filmica —con fines academicos—requiere de un trabajo de investigacion muy
amplio para asi alcanzar los objetivos didacticos perseguidos por el docente,

aprovechando la diversidad de obras literarias que han sido adaptadas a la cinematografia.

8. Andreu Martin (2001) presenta sus aportes epistemologicos en el primer apartado del

capitulo uno del libro Cine y literatura. Relacion y posibilidades didacticas, compilado
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por Pujals y Romea. En él, revela la necesidad de establecer rasgos tedricos diferenciales

y concomitantes entre dos formas de expresion artistica: el cine y la literatura.

Ahora bien, debido a que el libro es una recopilacion de varios autores, es posible
encontrar diversas posturas. Entonces, en el primer momento —considerado como
netamente conceptual-surge un vinculo necesario entre la teoria y la praxis, que sera
suministrado por el testimonio de A. Martin, escritor de cine y guionista espafiol,
manifiesto a través de una sutil introduccion autobiografica, en la que narra algunas de sus

experiencias con el mundo de la literatura y su posterior intervencion en el cine.

De esta forma, Martin concibe inicialmente en sus “notas autobiograficas”, que la relacion
literatura-adaptacion cinematografica esta mediada por la transposicion de los caracteres
linglisticos de la obra literaria al lenguaje cinematografico. Posteriormente, se centra en
maltiples diferencias y dificultades que afronta el realizador de cine, con respecto a la
adaptacion de una obra literaria, puesto que el lenguaje filmico y el literario disponen de
medios que permiten la expresion variada de diferentes mensajes. Asi, enfoca su
preocupacion en la necesidad de diferenciar el libro como un punto esencial para la
delicada reflexion, y al cine como engranaje de accién y realizacion. Desde esta
perspectiva, insiste en la radical diferencia del lenguaje cinematografico y de la expresion
literaria. Dado que el cine presenta un conjunto de imagenes que estimulan la imposicion
de un tratado légico, la realizacién filmica se diferenciara progresivamente de la literaria,

puesto que esta se fia de las palabras para explicar su realidad sistematica.

En conclusién, la diferenciacion de los diversos factores que modifican la perspectiva y el
analisis de la produccion cinematogréafica, se encuentran impregnados de una potente
carga semantica, fundamental para la lectura filmica, proyectada hacia el cuerpo docente
en formacion, debido al alcance que poseen las estructuras y relativas lecturas, que lindan
con la errada percepcién del producto cinematografico, como compuesto imitativo de una
obra literaria. La explicacion de estos términos hara del cuerpo docente en formacion, un
personal capacitado para aceptar los retos de la lectura filmica, en el contexto social. De

igual forma, la experiencia y garantia en el marco de reflexion del autor y la clara
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propuesta de comprensién que analiza las diferencias existentes entre la adaptacion
literatura-cine, aporta al nucleo de esta investigacion, elementos formales para la

conceptualizacion de la literatura y el cine.

9. Cristina Cervantes (2005), en su obra EIl coronel si tiene quién le escriba (Razon y
palabra: 26), expresa como han sido pocas las herramientas metodoldgicas de estudio que
se han propuesto para establecer modelos curriculares en el proceso de adaptacion de una
obra literaria al campo cinematografico. Pues bien, esta autora expone el modelo
aplicativo posible para realizar —en términos de transaccion unitaria del mensaje—
adaptaciones cinematogréaficas que respondan (o al menos se acerquen), en alto grado, a la
resolucion del problema existente en la fidelidad comunicativa y estratégica de los dos

medios de expresion artistica que intervienen en el proceso.

Ahora bien, el conjunto de argumentos que deben ser aplicados al plano general de la
investigacion, necesita, fundamentalmente, de un corpus teérico que sustente la relacion
de complementariedad en el proceso transaccional y el fin metodoldgico. La autora, que
en este caso escribid sobre los vinculos de relacion encontrados entre diversos postulados,
tomd como referencia, las propuestas hipertextuales gennetianas, los objetos de estudio
presentes en la relacion cine y literatura de Albersmejer y los agregados metodolodgicos de
Carmen Pefia, para acercarse a la solucion del problema que se presenta en el hecho
relacional y diferencial, entre la literatura y el cine. La tesis que ella sustenta propone una
lectura seria para el anélisis y elaboracion de juicios, relacionada con la propuesta:
traduccion/adaptacion cinematografica, y la adaptacion de “El coronel si tiene quién le

escriba”.

Puesto que la relacion entre la teoria y la practica constituye un puente comunicativo para
poner de relieve los topicos que expone Cervantes, la fuerza de cada uno de los
argumentos es vital para dar sentido a la totalidad de la tesis central. Estos elementos
estan constituidos —segln la autora—por una definicién atribuida a la palabra adaptacion
cinematografica, que ain no es del todo clara, tanto en la practica cotidiana como en la

escolar, puesto que este significado, que se ha popularizado en el uso de la palabra, ha
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tomado un giro, con lo cual se hace necesario corregir esta definicion de adaptacion,
conocida popularmente como una representacion “mimética”, para modificarla por el

término “traduccion”, que de acuerdo con sus planteamientos es mas acertado.

A continuacion, la autora revela el texto traducido/adaptado como unidad sistematica de
sentido, extendido por vinculos relacionales. Si bien, Cervantes se encuentra demarcada
por la concepcion tedrica gennetiana, entendera el texto traducido/adaptado como un
hipertexto que presenta vinculos relacionales, aceptados a través del texto original,
también Ilamado hipotexto. El sistema basico que confiere estas relaciones se construye
bajo el paradigma semiético sobre el conjunto hipotético-relacional existente entre relato,

guion y pelicula.

Puesto que el guion es punto de conexién diadico entre marcas linglisticas y tedricas en la
“traduccion” del texto, la autora resalta que las estrategias de indagacion y transposicion
realizadas en un primer momento, son el filtro central de las relaciones y cargas
semanticas que, posteriormente, el director deberd también “traducir” para asegurar su
objetivo comunicativo. El ejercicio de “traduccion” de El coronel no tiene quien le
escriba, es planteado por la autora de acuerdo con dos filtros de informacion que se
trasponen: guion y lenguaje audiovisual. Asi por ejemplo, la variacion de elementos
figurativos como color, iluminacién, ambientacion y tipo de ropa usada por el coronel en
el texto original, difiere en la “traduccion” a guion, y también en la cinematografica, ya
que es un organizado proceso, en el cual pueden variar las situaciones, de acuerdo con el

medio transaccional comunicativo de los elementos transpuestos.

En sintesis, la apertura de la discusién social, pragmatica y semantica de los parametros
lectores y de construccion en la transposicion textual y filmica, generardn competencias
de recepcion y comprension lectora para la ensefianza y el aprendizaje permanente de la

poblacién docente que esta en formacion.

10. Otto Salazar (2006), en el articulo “Uso pedagogico de los medios audiovisuales en

el aula e integracion con lo curricular”, uno de los capitulos del informe final del proyecto
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de investigacion Medios de comunicacion y relacion con los ambientes de ensernianza-
aprendizaje, relaciona el ambito y uso de los medios audiovisuales —incluido el cine—y su

integracion con lo curricular.

En la primera parte, el texto plantea tres perspectivas de uso de los medios audiovisuales
en la escuela: la primera: perspectiva informacional o instrumental, plantea como estos
medios son tomados como ayudas audiovisuales en los procesos educativos; la segunda:
comunicacion social, expone que los medios, como el cine, son tenidos en cuenta de
manera funcionalista o desarrollista, pero sin llegar a miradas criticas sobre su contenido;
la tercera: pedagogica critica, aplica los medios audiovisuales —tal es el caso del cine—
para hacer analisis criticos y comparativos de diferentes fendmenos sociales, tanto en el
nivel local como global. Realmente, esta es una perspectiva Util para el trabajo de lectura
filmica, ya que de alguna manera, al analizar un filme, no solamente se pueden encontrar
elementos como su simbologia, cddigos, géneros, superestructuras y macroestructuras,
sino también el contexto politico, social y econdémico en el cual se desarrolla la pelicula

y/o produccion audiovisual.

Si bien es cierto que la primera perspectiva apoya los procesos de lectoescritura y otras
areas del curriculo, la segunda permite interactuar a la comunidad estudiantil con
vivencias reales del audiovisual, como por ejemplo, la produccién de un documental u
otro género comunicativo; la tercera, es la que de alguna manera, podria insertarse en los
curriculos de las instituciones y permitir a la comunidad educativa dejar de ser un ente
pasivo para convertirse en un agente dinamizador de andlisis, frente al contenido del
material audiovisual y, de manera trasversal, emplearlo como medio para tener otras

miradas sobre un tema especifico.

Posteriormente, el autor relaciona las posibilidades que ofrece el audiovisual en el aula
con el concepto de curriculo en la escuela, como medio para cimentar micro-sociedades
efectivamente democréticas, que tomen en cuenta el cambio permanente del contexto, lo
cual obliga a la institucion a hacer revision y reflexion constante de su curriculo, para dar

oportunidad a la inclusion de mediaciones audiovisuales tales como el cine, la television
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y la multimedia, e inscribirlas en sus PDI, como propuestas para apoyar los procesos de

ensefianza y aprendizaje.

En conclusion, Salazar examina los principios y dimensiones que debe orientar el trabajo
curricular en la escuela y las potencialidades que tiene el audiovisual para desarrollar sus
estrategias, pues el cine, por ejemplo, produce diferentes sensaciones, emociones y
percepciones de todo tipo en los espectadores. De esta forma, es posible afirmar que el
tema audiovisual motiva a las instituciones educativas a reconocer este medio, no solo
como una herramienta instrumental para el proceso de ensefianza y aprendizaje sino como
un elemento con el cual los estudiantes pueden tener otras miradas sobre un tema
especifico y, de esta manera, ampliar el acervo cultural que se mueve en torno a un tema
determinado, para generar criticas y reflexiones, que quiza no se puedan desarrollar con la

utilizacion de otros medios.

11. Rosario Izaguirre (2007) en el articulo “La lectura filmica una intencionalidad de
presencia educativa”, evidencia como el cine implica un proceso de encuentro entre el
texto filmico y el espectador, en un ambito preestablecido, en el cual, el receptor de los
mensajes se emociona y descubre diferentes elementos a través de la lectura del filme.
Este trabajo es producto de una investigacion realizada en Sinaloa (México) y tiene, en
primer lugar, el objetivo de mostrar un enfoque transaccional de la lectura filmica, asi
como determinar las dinamicas en el texto filmico, ademés de su interrelaciéon con el
espectador y, en segundo lugar, trata de evidenciar como la lectura filmica lleva al mismo
espacio tanto a quien narra como a quien escucha la historia, la cual posee una secuencia

ritmica realizada con elementos del lenguaje cinematografico, entre ellos, el montaje.

En este sentido, las relaciones que existen entre el texto y el lector son adecuadas para
unir la propuesta transaccional que plantea lzaguirre en su texto, debido a que ella
considera que el lector y el texto son parte integral de los aspectos que permiten el
entendimiento de conceptos tales como las experiencias, los juicios de valor o las
circunstancias que ayudan al espectador a interpretar el mensaje simbolico que tiene el

filme; de hecho, la lectura exige permanentemente intercambios y fusiones entre las
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diversas concepciones del sujeto. Leer un texto filmico no solo implica, entonces, conocer
los diferentes elementos que lo integran, sino como se relacionan los conceptos y las

experiencias culturales.

La autora insiste en una pronta implementacion de un modelo a gran escala en el campo
educativo, para eliminar la osada forma como se ofertan diferentes propuestas
académicas, que no tienen suficiente grado de investigacion en el area. Esto es necesario,
no solo para que redunde una iniciativa en resultados concretos sino para que contribuya a
la construccion de un modelo de trabajo académico, que permita la ejecucion de una
propuesta transaccional, que acerque al espectador con el texto filmico y desaparezca el
silencio en el aula, cada vez que se lanzan interrogantes sobre los elementos necesarios

para la lectura de un filme.

Por otro lado, analiza y plantea la ausencia de la lectura filmica y su implementacion en el
espacio escolar, como consecuencia de la baja investigacion en todo el entorno
latinoamericano y reitera las maltiples falencias que se pueden encontrar en los curriculos
escolares de diferentes paises del mundo. La pertinencia del texto de Izaguirre con la
propuesta de intervencion de la presente investigacion, radica en la adecuada utilizacion
del campo filmico en la educacion, como medio de ensefianza para la lectura y apertura de
los procesos de ensefianza y aprendizaje, en los diferentes contextos sociales que debe
asumir el futuro docente que esta en formacion. Debido a la multiplicidad de lenguajes
que se aprecian hoy en la sociedad, el estudio en el campo de la lectura filmica, aplicada

al campo educativo, es complementario.

12. Liliana Marcela Marentes (2009) y el grupo de investigacion de la Facultad de
Educacion de la Corporacion Minuto de Dios, en el articulo “El cine foro como
herramienta pedagogica para analizar la representacion social del maestro en el discurso
cinematografico”, exponen el trabajo investigativo que realizaron con estudiantes del
grado noveno, en el colegio Ciudad de Cali, radicado en Bogota, con el fin de descubrir
las representaciones sociales que sobre los maestros poseen los estudiantes. Para tal

efecto, utilizaron cinco peliculas, a las cuales les realizaron un andlisis semiotico, en
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relacion con el discurso social de los filmes presentados: Matilda, Ni uno menos, La
sociedad de los poetas muertos, Mentes peligrosas y Descubriendo a Forrester.

El texto describe ampliamente, por ejemplo, el analisis semiotico de La sociedad de los
poetas muertos (1989), iniciado con un analisis linglistico de lo iconico, en el colegio
Welton, en el cual se desarrolla la historia y cuyos principios son disciplina, lealtad,
tradicion y honor, lo que evidencia, de alguna manera, el formalismo institucional
impartido a los educandos. Asi mismo, se presenta un analisis de personajes, partiendo de
las caracteristicas del profesor Keating, quien con dindmicas nuevas de comunicacion,
rompe el hielo con los estudiantes y establece otras formas para desarrollar su discurso

pedagdgico.

Finalmente, el equipo investigativo demostrd6 como con el analisis semidtico de cinco
peliculas que reduce la decodificacion a un tema especifico: las representaciones sociales
que los estudiantes tienen del maestro y, apoyados por todo un analisis, pero con la
discusion participativa sobre otros elementos que se pueden encontrar en el texto filmico,
los estudiantes generaron conocimiento, los docentes escribieron su investigacion y el
colegio Ciudad de Cali, decidi6 institucionalizar el cine foro como herramienta
pedagdgica para analizar diferentes situaciones sociales, técnicas, académicas, entre otras,

que subyacen en el discurso filmico.

13. Patricia Leon, Alberto Arias y Diego Prieto (2010), en el articulo “Actitudes
criticas de nifios y nifias sobre mensajes violentos de peliculas en television, cine y
videojuegos”,presentan las reflexiones sobre la generacion de actitudes criticas hacia las
producciones filmicas violentas, de una muestra de doscientos tres estudiantes, cuyas
edades oscilaban entre los nueve y doce afios, tomada de los grados 4° y 5° de Educacion
Basica de dos instituciones educativas del sector oficial de Armenia (Quindio), mediante
un estudio aplicado y descriptivo, en el que se desarrollé un programa educativo, dirigido
a la identificacién y analisis de los mensajes presentados en los relatos filmicos de

peliculas proyectadas en television, cine y videojuegos, mediante un pretest y un postest.
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En contraste con lo anterior, los investigadores desarrollaron un programa educativo de
apreciacion filmica en tres bloques: el primero, de fundamentacion tedrica, que buscaba
explicar qué son y cdmo se hacen las peliculas; el segundo, lleva a los participantes a ver
y comprender el cine, asumiendo una posicion critica frente al mensaje del relato filmico,
a partir de un método de andlisis de peliculas y, en el tercero, los participantes realizan
un cortometraje, con la técnica del video, haciendo énfasis en una escena con contenido
violento, que separe realidad y ficcidn. Para tal fin, la investigacion tuvo en cuenta los
aspectos valorativos, creencias, normas e ideologias, contenidas en los relatos filmicos,
para reconocer la diferencia entre la realidad y la ficcion, ademas, para asumir actitudes

criticas frente a los mensajes de violencia.

Posteriormente, los autores exponen que la formacion de actitudes criticas en los
estudiantes se logra mediante una informacion clara, precisa, con la participacion activa
de ellos y la creacion de necesidades como requisito indispensable para que logren
cambiar y adquirir actitudes positivas, que las incorporen en sus formas de pensar para
mejorar sus relaciones interpersonales y convertirlas en actitudes mas cordiales y menos
agresivas. Por lo tanto, la educacion media debe incluir en el fomento de valores, temas
que permitan forjar el caréacter y la personalidad de los estudiantes y que los ayuden a ser
criticos ante cualquier tipo de mensajes que reciban de los distintos medios de

comunicacion.

Asimismo, los investigadores exponen los resultados obtenidos y evidencian que la
diferenciacion entre la realidad y la ficcién —en los estudiantes que formaron parte de este
estudio—les ayudd a cambiar las creencias y actitudes que tenian frente a la violencia, los
héroes y los valores opuestos; también, la imitacion y aceptacion de las acciones violentas
en los relatos filmicos, redujo considerablemente las actitudes agresivas de los
estudiantes, quienes aclararon preconceptos con respecto a la actuacion en las peliculas,

los efectos especiales y el sentido comercial de las mismas.

Este articulo es relevante para iniciar el proceso de investigacion en lectura filmica, ya

que aborda el tema de los mensajes implicitos en el filme (en este caso, los mensajes
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violentos), los cuales, muchas veces, si no se analizan adecuadamente, mediante la lectura
filmica, previo conocimiento de la planimetria de las tomas, el significado de los &ngulos,
iconos, simbolos, indices, codigos y la fragmentacion del filme en secuencias y escenas,
pueden pasar inadvertidos, dificultando su reconocimiento entre la ficcion y la realidad.
Se considera que el andlisis del discurso cinematogréafico es fundamental a la hora de
disefiar una propuesta para ensefiar la aplicabilidad de la lectura filmica en el aula de

clase.

14. Ana Sedeiio (2011), en su articulo “Cine y medios audiovisuales ante la
globalizacion”, trata de encontrar algunas claves que puedan explicar las transformaciones
en produccion de contenidos audiovisuales para cine, relacionados con los procesos de
globalizacién, multiculturalidad y tecnologia digital. En este, la autora revisa las
diferentes formas como la hibridacion cultural se aplica a la generacion de contenidos y
formatos audiovisuales novedosos; asi mismo, reflexiona sobre la manera como la
relacion tradicional emisor-receptor se modifica mediante nuevas posibilidades: la
intertextualidad y el cine amateur, en forma de cine open source o cine 2.0. Todo ello
plantea un panorama audiovisual globalizado y en constante transformacion. Este
fendmeno, llamado “globalizacion”, ha generado cambios culturales en las formas de ver
el cine, que tratan de estandarizar los discursos, para que sean vistos por todas las
personas de la misma manera, sin interesarse mucho por su contenido, su narrativa y la

esencia por la cual fue creado el séptimo arte.

Por otro lado, el lenguaje filmico contemporaneo se estd construyendo con ciertos
recursos gue, aunque combinados y muy alejados de las concepciones narrativas clasicas
del cine, desarrollan algun tipo de sentido. Cada texto del filme esta dotado de una
significacion particular y construye su propia gramatica compleja, lo que dificulta ain
mas su lectura filmica y su analisis, en contextos académicos. Otro aspecto importante es
el relacionado con la existencia de formatos hibridos, como “el docudrama”, que complica
aun mas, el trabajo de analisis del contenido para un lector filmico. Asi mismo, el cine
digital comparte nuevos elementos técnicos y profesionales que, por su variedad,

dificultan aun més el analisis, pues en la carrera por masificar el cine, a través de las redes
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sociales, internet y la web, se acepta cualquier tipo de produccién audiovisual, sin que

interese su coherencia narrativa y mucho menos su lenguaje audiovisual.

De igual forma, Sedefio plantea que “los discursos del cine y el videojuego constituyen
otra muestra representativa de este proceso de ampliacion del inventario de formatos
audiovisuales”. Un ejemplo de estos nuevos formatos es el “machinina”, un hibrido entre
animacion, cinematografia y tecnologia tridimensional de videojuegos, cuya
materializacion se hace efectiva en la pelicula Avatar, la cual se desarrolla con seres
humanos que ingresan a maquinas y se enfrentan a un mundo posible, producto de la

imaginacion de sus creadores.

El articulo expone cdmo en la actualidad, lo analdgico del cine clasico convive con lo
digital, para dar vida a practicas cinematogréaficas antes marginadas, tal es el caso de las
grabaciones con teléfonos moviles, los diversos formatos de videos caseros, las
grabaciones de cdmaras de vigilancia, que encuentran lugar en el universo discursivo del

cine contemporaneo.

De alguna manera, se transforma el modelo emisor-receptor gracias al modelo open
source, en el cual intervienen el software libre y/o codigo abierto, para que se permita, de
forma colectiva, construir el sentido al filme que cada participante desee, tal es el caso de
wikipeli, plataforma web que propone al espectador, convertirse en director, para
construir su propia version de la pelicula. Con estas nuevas tecnologias digitales,
seguramente se migrara del grupo de espectadores en las salas de cine y en el aula de
clases al espectador individual, quien desde sus equipos mdviles pueda ver cine gratis y
modificar sus narrativas, si asi lo desea, con base en sus conocimientos previos, aun
cuando el sentido narrativo y literario se pierda en este océano de digitalizacion,

globalizacion y modernidad.

En sintesis, toda esta nueva era de globalizacion, digitalizacion, videojuegos y acceso al
cine en la web tiene como comun denominador, el lenguaje audiovisual multimedia, que

hace posible esta convergencia pero dificulta el analisis filmico y la lectura con fines
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académicos, que a su vez crea nuevos retos para los docentes que quieran ensefiar lectura

filmica a sus estudiantes.

15. Enrique Martinez- Salanova (2014) Cine y educacion.

Este  prolifero  escritor es el autor  del  sitio  web Ilamado:

http://www.uhu.es/cine.educacion/, lugar del ciberespacio, donde se evidencia el perfil de

un profesor universitario, pedagogo, antropologo y tecnélogo de la Educacion, ademas de
educomunicador, escritor y dibujante. El site web del profesor Martinez esté orientado a
quienes deseen aprender diferentes aspectos relacionados con el cine, la edu-
comunicacion, la tecnologia en la educacion, la didactica del cine como elemento que
refleja las situaciones de la sociedad y de alguna manera puede plantear posibilidades de
mejorarla, es decir que es un sitio de encuentro en la web para quienes tienen interés por

la educacion vy, particularmente, por la relacion de esta con el cine.

Entre los multiples hipervinculos con los que cuenta la pagina web del profesor Enrique
Martinez se encuentra el llamado “Cine y educacion” y en éste, el cibernauta puede hallar
un vinculo llamado “Cine y Literatura”, que es el que en mayor grado interesa en la
creacion de propuestas como la presente porque en ella el autor reflexiona y ofrece
diferentes guias y secuencias didacticas para trabajar el tema de la literatura y el cine. Asi
mismo plantea que:

La polémica entre la literatura, concebida como un arte, y el cine, calificado de
espectaculo, es igual de antigua que la primera adaptacion realizada en cine, es decir,
igual de vieja que el propio cine.

De alguna manera, estas dos disciplinas tienen un mismo objetivo: contar historias, y
uno de sus elementos basicos ha sido el mismo: la palabra. Si recordamos, el lenguaje
cinematografico se desarrollé ante el reto de narrar con claridad una historia en un
tiempo determinado, sintetizando en una hora de proyeccién, cientos de paginas que
constituyen un guion.

A través de los afios, hemos sido testigos de multiples cintas, que basadas en grandes
obras de la literatura, han evidenciado la dificil tarea de representar para la pantalla,
las imagenes literarias; esto sin duda, ha resultado en aciertos y decepciones, sin
embargo, resulta primordial reconocer, que si bien son dos medios distintos, esto no
los hace incompatibles, sino complementarios.

Hoy, del mismo modo que a principios del siglo XX, hay quienes consideran que el
cine es un modo de expresidn tan nuevo que, necesariamente debe ser diferente de la
literatura, con expresividad distinta, lenguaje diferente, que aporta nueva
terminologia y enfoque al arte. Otros, por el contrario, cada vez menos, consideran
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que el cine es un producto de la literatura, una nueva expresion de ella. En cualquier
caso, cine y literatura esta intimamente unidas y condenadas a encontrarse. El cine ha
recibido de la literatura relatos, argumentos, formas y estilos. La literatura, en todo el
altimo siglo, va recibiendo del cine diferentes modos de mirar, una concepcion
narrativa distinta, que acomoda en los autores literarios, en ocasiones, su mirada y su
estilo.

Unas veces se realiza la adaptacion de obras literarias al cine, que tiene la misma
tradicion centenaria que el séptimo arte y, casi siempre renueva la eterna polémica: se
suele rechazar la pelicula lamentando que la complejidad del texto literario haya sido
despreciada por la superficialidad de las imagenes. En ocasiones, se hace un guion -
gue no deja de ser una obra literaria- exclusivamente para el cine. A veces, los
menos, tras la pelicula, se han escrito la obra literaria. Hay films que reproducen una
época historica literaria determinada, o la vida de un literato, o el relato de como se
ha hecho una novela... El cine es rico en imaginacion y cualquier idea la puede
convertir -con mayor o menor fortuna en imagenes y sonido.

Parafraseando la cita del autor, lo cierto es que la literatura y el cine estaran siempre
sujetos de encontrarse para contar una historia, para expresar un mensaje y permitir su

andlisis e interpretacion del texto que se muestra al lector o al espectador.

Finalmente, este link de “Cine y Literatura” también ofrece al lector guias para analizar
los filmes y como hallar en ellos similitudes y diferencias entre el texto filmico y el texto
literario, especialmente en peliculas y literatura espafiola del afio 1900 a 1986. Por lo
anterior, se puede considerar este sitio como de obligatoria consulta para los docentes en
formacion y para quienes deseen profundizar en la ensefianza de la literatura con la

adaptacion filmica.

Analisis e interpretacion de las resefas

Es importante mencionar cdmo, en este capitulo, Gnicamente se han resefiado algunos de
los trabajos e investigaciones que, en los ultimos veinte afios, se han desarrollado en
Colombia y otros paises relacionados con el tema del cine y su aplicabilidad en el campo
académico. Asi mismo, cobra importancia el hecho de que los autores mencionados
reconocen, producto de su trabajo, como el cine puede ser analizado y empleado, no solo
en el area de literatura, sino de manera transversal en cualquier area del conocimiento,
siempre y cuando se disefien instrumentos que puedan evidenciar su verdadero impacto

para desarrollar tematicas en el aula.
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Algunos documentos del Ministerio de Educacion Nacional de Colombia reglamentan la
importancia de utilizar otros lenguajes simbolicos; entre ellos el cine, para desarrollar
actividades académicas en el area del lenguaje, lo que se constituye en un referente legal
para justificar la necesidad de capacitar en lectura filmica a los docentes para dar

aplicabilidad a la norma.

Asi, los trabajos e investigaciones resefiadas, cuyos autores se encuentran en la
bibliografia, permiten evidenciar algunos resultados significativos:1) La poblacion sujeto
de analisis estuvo conformada por jovenes de colegios publicos y privados, de grados
superiores, quienes a través de diferentes actividades, logran aprender a decodificar el
lenguaje cinematografico. 2) Las problematicas tratadas examinan diversas tematicas,
desde otras perspectivas y, por eso, desarrollan investigaciones para comprender las
potencialidades del lenguaje cinematografico en el aula. 3) Algunos de los enfoques
tedricos que predominan son los de Cristian Metz y Ferdinand de Saussure, en lo referente
a los mecanismos de andlisis filmico y a la comprension del significado y el significante.
4) La metodologia utilizada por la mayoria de autores se relaciona con el paradigma
descriptivo y el enfoque de investigacion-accién en el aula. 5) Los resultados obtenidos en
las diversas investigaciones apuntan a la creacion de cine-foros, cine-clubes y otros
espacios, con el proposito de utilizar el cine como punto de partida para el andlisis, no
solo de sus contenidos sino de variados contextos en la sociedad posmoderna. Finalmente,
resulta indispensable tener en cuenta lo importantes aportes de Enrique Martinez Salanova
en su site web como herramienta de consulta para quienes deseen profundizar en el tema

del cine y la literatura.

A continuacion se presenta un resumen grafico de este capitulo:
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Analisis de resefias en el estado del Arte

Esta investigacion resefia
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CAPITULO Il: FUNDAMENTACION TEORICA

Esta investigacion se estructura desde el marco de la didactica de la lengua y la literatura;
por lo tanto, resulta pertinente iniciar con la evolucién que ha tenido este concepto, a
partir de diversas investigaciones, entre ellas, las realizadas por Anna Camps y su grupo
(1990, 2001) y desde los postulados epistemolégicos de Antonio Mendoza-Fillola (1998)
en Didactica de la lengua y la literatura. De igual manera, se retoman los conceptos de
texto desde la perspectiva de Yuri Lotman (1970) y Enrique Bernardez (1982). Asimismo,
los aspectos referentes al texto narrativo, estructura del relato y del texto artistico se
delimitan a partir de los presupuestos de Roland Barthes (1970), Jean Michel Adam y
Clara-Ubaldina Lorda (1999). Ahora, en relacion con la estructura del texto filmico, se
acude a Marcel Martin (2002). Por altimo, para realizar la lectura filmica, resultan utiles
los planteamientos de Roman Jackobson (1982),ya que a partir del “esquema de la
comunicacion”, Robert Stam (1992) realiza su propuesta; por su parte, para el anélisis del
film se recurre a la propuesta de Francesco Casetti y Federico di Chio (1998).A

continuacion, se hara una presentacion sintética de estos conceptos:

2.1 Didactica

Tradicionalmente, el concepto de didactica ha sido asociado al interrogante: ¢Como se
orienta una actividad de clase? Y, en algunas ocasiones, se considera que el término
corresponde a la forma ludica, motivante y organizada de dirigir las actividades en un
espacio académico. Pero quizas, existe un desconocimiento generalizado de su campo de

estudio y del desarrollo epistemoldgico que ha tenido lugar a través de la historia.

Asi las cosas, es posible iniciar por preguntarse: ;Como definir el concepto de didactica?
Para tal efecto, se invita al lector a que haga un flash back, o dicho en otras palabras, un
viaje en el tiempo, para remontarse hacia 1613, época en la cual se utiliz6 el término
didactica (arte de ensefiar), por primera vez, en un informe sobre las propuestas

pedagdgicas reformistas de W. Ratke(Schaub, 2001: 44). Ya en 1657, el pedagogo Juan
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Amés Comenio empezd a definir el concepto de didactica, en su obra Diddctica Magna.

En ella manifiesta la necesidad de tener estrategias esenciales a la hora de educar:

El Maestro consigue tener atentos siempre a los discipulos, el preceptor estara mas seguro
de que todo ha sido bien entendido por todos los alumnos, con la continuada repeticion de
la misma materia llegaran a comprenderla, por esta misma reiterada repeticién todos
sacaran la leccién mas sabida y de este modo el discipulo hallara en la escuela como una
especie de ocupacién o empleo, se desarrollard en los espiritus una extraordinaria
actividad y deseo de aprender y se adquirira gran facilidad para tratar con intrepidez de
cualesquiera asuntos serios delante de mucha gente; esto es, en la vida, de una importancia
y utilidad suma(77).

2.1.1 Anna Camps (1990, 2001)

En la época moderna se empieza a desarrollar una nueva perspectiva de la Didactica, que
la considera como una disciplina cientifica que interviene, no solo en los procesos
inherentes a la ensefianza en un area especifica del saber, sino también en las formas
como se aprende; en tal sentido, la Didactica de la lengua, tiene un espacio propio para su
investigacion y desarrollo, tal como lo expresa Anna Camps:

La investigacion en didactica de la lengua tiene su objeto en la complejidad de las
actividades relacionadas con la ensefianza y el aprendizaje, y su objetivo es elaborar
conocimiento sistematico de esta realidad con la intencion de poder intervenir de manera
fundamental para mejorarla (Camps, 2001:13).

Para la autora, la didactica de la lengua constituye un campo de estudio y
experimentacion, no sélo de la actividad practica. El centro de esta disciplina es el
proceso de ensefianza- aprendizaje. El objeto de la misma se sitda en la interaccion entre
maestro —estudiante. Hacer didactica no es ensefiar lengua o literatura, sino construir
conocimiento sobre la forma como se ensefia y se aprende en una determinada area del

conocimiento.

2.1.2 Antonio Mendoza Fillola (1998)

Para Mendoza-Fillola la didactica de la lengua y la literatura “se configura como un
espacio de interrelaciéon de diversos campos, pero no como una suma de las aportaciones

de estos campos, sino como un espacio de transformacion de los datos” (1998: 33).
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Asi mismo, como disciplina independiente, la Did4ctica de la Lengua y la Literatura tiene
un objetivo concreto: la intervencion en el aula, y su esencia es la verdadera accion que se
ejerce sobre los procesos de ensefianza y aprendizaje; en tal sentido, Mendoza-Fillola y

Cantero (2003: 5) expresan:

La Didactica de la Lengua y la Literatura (DLL) se configura, basicamente, como un
espacio de accion sobre los procedimientos de ensefianza y de formacion (y de
transformacién) de los hablantes de una lengua como tales, de su capacidad para
comunicarse Yy, por tanto, de su capacidad de relacionarse con los demaés, en distintos
contextos sociales, empleando codigos diversos (el habla coloquial, la lengua oral, el
lenguaje escrito, etc.); asi como de sus desarrollo cognitivo y cultural, directamente
relacionado con el uso de la lengua, de las habilidades comunicativas y de su competencia
literaria.

Por tal razon se considera la Didactica de la Lengua y la Literatura como una disciplina
independiente, con un campo de investigacion propio que se nutre de otras epistemologias
de las ciencias, y tiene autonomia en un proceso de ensefianza y aprendizaje. De tal
manera, se puede concluir el concepto de Didactica de la Lengua y la Literatura como una
disciplina reciente, que investiga los complejos procesos de ensefianza/aprendizaje y su
intervencion en el aula; ademas, toma elementos de otras ciencias para su estudio y
aplicacion, pero mantiene su independencia conceptual y epistemoldgica como disciplina

independiente.

Lo anterior permite colegir que si la Didactica de la Lengua y la Literatura es una
disciplina independiente y tiene su propio campo de investigacion, también el estudio del
filme y su comprensién como texto, deberia ser considerado como una Didactica
especifica que se denomine “Did4ctica cinematografica”, cuyo campo de investigacion e
intervencion seria el analisis de los elementos que integran el filme y su relacion con otras

disciplinas, especialmente con la Didactica de la literatura.

2.2 Texto
2.2.1 Concepto de texto artistico de Yuri Lotman (1970)

Yuri Lotman establece que la base del concepto de texto artistico debe estar conformada

por tres elementos: la expresion, la delimitacion y el cardcter estructural. Desde el punto
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de vista de la expresion, el texto se considera como “la realizacion de un cierto sistema,
como su encarnacion material” (71). Por su parte, la delimitacion es “inherente al texto”
(71), porque este posee un significado que no se puede dividir “ser una novela, ser un
documento, ser una oracion, significa realizar una determinada funcion cultural y
transmitir un significado integro” (72). De esta manera, el texto posee una estructura
limitada, pero no se trata de un solo limite, sino que dentro del texto hay una jerarquia de
limites en la que unos predominan sobre otros: “Los limites del capitulo dominan
jerarquicamente los limites de la estrofa” (72). El nivel estructural se encuentra ligado a
la delimitacion, porque para reconocer un texto como artistico es necesario “convencerse
de que forman parte de una cierta estructura de tipo secundario a nivel de organizacion

artistica” (73). En este sentido, Lotman plantea que el texto artistico:

Se construye como una forma de organizacion, es decir como un sistema determinado de
relaciones que constituyen sus unidades materiales. Esto se halla ligado al hecho de que
entre diferentes niveles del texto pueden establecerse conexiones estructurales
complementarias: Relaciones entre tipos de sistemas. El texto se descompone en subtextos
(nivel fonoldgico, nivel gramatical, etcétera). Las relaciones estructurales entre niveles
devienen una caracteristica determinada del texto en su conjunto (73).

La interrelacion entre los niveles es determinante en el texto artistico porque logran que
este no varie. Cuando el texto entra en el medio social tiende a dividirse en variantes, pero
paraddjicamente el texto sigue siendo invariante porque continda conservando cierta

“constante en sus limites” (74).

2.2.2 Concepto de texto de Enrique Bernardez (1982)

Enrique Bernardez plantea que para llegar a un concepto de texto se deben tener en cuenta

tres factores fundamentales que son: “el caricter comunicativo: actividad”, el caracter
b

pragmatico: intencion del hablante, situacion” y el “caracter estructurado: existencia de

reglas propias del nivel textual” (85). En este sentido:

Texto es la unidad linguistica comunicativa fundamental, producto de la actividad verbal
humana, que posee caracter social. Se caracteriza por su cierre semantico y comunicativo
y por su coherencia, debida a la intencién comunicativa del hablante de crear un texto
integro, y a su estructuracion mediante dos conjuntos de reglas: las de nivel textual y las
del sistema de la lengua (1982: 85).
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2.3 Texto literario narrativo

2.3.1 Analisis estructural de los relatos de Roland Barthes

El planteamiento tedrico del semiodlogo francés Roland Barthes frente al anélisis
estructural de los relatos se desarrolla en cinco capitulos, correspondientes a la lengua del
relato, las funciones, las acciones, la narracion y el sistema del relato. El relato es una
expresion narrativa sujeta de andlisis en diferentes textos. Pese a esta situacion, al
establecer un modelo de analisis, se puede empezar a determinar una metodologia para su
estudio; para ello se hace necesario reflexionar sobre las caracteristicas del relato, ya que
este puede estar soportado por diferentes tipos de lenguajes como el articulado, oral o
escrito. El relato se encuentra presente en la imagen fija 0 en movimiento y debe ser
estudiado y comprendido de acuerdo con la época, los lugares y las sociedades en los que
se desarrolle.

Asi, para el andlisis del relato, Barthes propone superar el estudio de la frase desde el
punto de vista linglistico (analisis fonético, fonoldgico, gramatical, contextual), dado que
el relato “no es una simple suma de proposiciones” (Barthes, 1974:14) y reflexionar sobre
los sistemas de sentido y niveles de interpretacion que ofrece el relato, considerado como
una jerarquia de instancias narrativas. Para tal efecto, se apoya en los planos de
descripcion que aporta la retérica (disciplina transversal a distintos campos de
conocimiento, la cual se ocupa de estudiar y de sistematizar los procedimientos y técnicas
de utilizacion del lenguaje) tales como la dispositio que tiene relacion con la disposicion
para planear y desarrollar la organizacién discursiva de los elementos del relato y la
elocutio, la cual tiene relacion con el estilo verbal utilizado para lograr una mejor

trasmision del mensaje.

En este sentido, Barthes expresa que “cualquiera sea el nimero de niveles que se
propongan y cualquiera la definicion que de ellos se dé, no se puede dudar que el relato es
una jerarquia de instancias. Comprender un relato no es solo seguir el desentramarse de la

historia, es también reconocer (estadios), proyectar los encadenamiento horizontales del
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hilo narrativo sobre un eje implicitamente vertical; leer (escuchar) un relato no es solo

pasar de una palabra a otra, es también pasar de un nivel a otro” (Barthes, 1974:14)

Por lo tanto, para el analisis del relato, Barthes plantea que se debe tener en cuenta en la
obra narrativa, tres niveles de descripcion: nivel de las funciones con apoyo en Propp y
Bremond (1964, 1966); nivel de las acciones, en el sentido propuesto por Greimas (1964)
cuando habla de los personajes como actantes y, nivel de la narracion o nivel del discurso
propuesto por Todorov (1964). Estos niveles de analisis estan ligados uno a otro para
generar sentido al discurso. De otro lado, en cuanto a las funciones del relato, Barthes
propone primero determinar las unidades minimas del discurso narrativo (segmentos), sin
desconocer que el analisis del sentido de estas unidades y su correlacion de unas con otras
debe ser, desde el primer momento, el objeto de atencion, dado que de aqui se desprenden

las funciones que cada una de estas partes cumplen en el relato.

En la estructura de la narracion existen diferentes tipos de funciones, de acuerdo con el
numero de correlaciones que se establecen entre los elementos textuales, narrativos y el
orden del discurso. Asi las cosas, una funcién para Barthes puede ser definida desde el
punto de vista lingiiistico como “una unidad de sentido”; en otras palabras, “lo que se
quiere decir”. Para determinar las funciones como unidades narrativas con sentido, es
necesario tener en cuenta el caracter funcional de su estructura y este “no necesariamente
debe coincidir con los elementos de analisis que tradicionalmente conocemos” (Barthes,
1974: 19), tales como: acciones, escenas, paragrafos, dialogos, monologos interiores,
entre otros, dado que con las funciones, lo que se espera es encontrar el verdadero sentido

del texto.

Es asi como para el andlisis del relato, Barthes propone una division de las funciones en
dos grandes clases: Funcionales, las cuales pueden ser distribucionales e integradoras; las
primeras corresponden a las estructuras gramaticales funcionales; es decir, expresan una
idea narrativa completa y las segundas tienen relacion con aspectos mas especificos. Aqui
encontramos caracterizados a los informantes. La segunda clase de funciones, los indicios,

representan aquellas situaciones o elementos que permiten las inferencias y se deducen de
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acuerdo con un hecho que sucede en un contexto determinado. En relacion con los
indicios, el autor también establece una clasificacion, tanto es asi que algunos indicios son
caracteroldgicos; es decir, aquellos que tienen relacién con caracteristicas de los
personajes en un relato, como son sus identidades, sus formas de ser, su caracter, sus
virtudes, defectos y en general su rol frente al contexto. Los indicios también implican
una actividad de desciframiento para el lector. Se trata de conocer los aspectos inherentes
al ser, mientras que los informantes proporcionan datos sobre el tema que desean

desarrollar en el relato.

Asi mismo, algunos relatos son marcadamente funcionales tales como los cuentos
populares, mientras que otros, por el contrario, son marcadamente indiciales, tal es el caso
de las novelas de montaje narrativo psicoldgico. Los informantes y los indicios pueden
combinarse libremente entre si a lo largo de las diferentes unidades narrativas que

conforman lo que llamamos gramaticalmente un sintagma narrativo.

Barthes (1974) expone que “No todas las unidades de las funciones tienen la misma
importancia”, algunas constituyen verdaderos nudos en el relato o en una parte del mismo
relato, mientras que otras solo sirven para rellenar la historia, la diégesis, la narrativa. Es
por esto que las funciones principales son llamadas cardinales o nucleos y las segundas
son notaciones subsidiarias denominadas catalisis. Entonces, para que una funcion sea
cardinal, simplemente debe abrir mantener o cerrar una accion que permita darle
continuidad a la historia; es decir que inaugure o cierre una trama. Por otro lado, las
catalisis como estructuras subordinadas del ndcleo permiten despertar la tension
semantica en el discurso, en palabras de Jakobson, esta cumple con la funcion fatica de la

narracion y permite mantener el contacto entre el narrador y el lector.
En suma, las catélisis, los indicios y los informantes tienen un caracter comun: son

expansiones y si se las compara con los nucleos son mas numerosos y contribuyen a dar

mayores detalles de la historia.
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Para el anélisis de los relatos también se pueden tomar tres direcciones de investigacion:
la primera es ldgica, esta busca reconstruir la sintaxis de los comportamientos humanos y
trazar el trayecto narrativo de cada una de las secuencias; la segunda es de tipo linguistico,
en ella, el trabajo consiste en encontrar los elementos principales de la tematica narrada y
la tercera es la investigacion que se desarrolla tratando de analizar cada una de las
acciones de los personajes. Todas estas dindmicas de trabajo no se deben aplicar de
manera separada sino de forma concurrente para determinar el verdadero sentido de la

narracion.

De esta forma se pretende encontrar la “cobertura funcional del relato” (Barthes, 1974), el
cual impone una organizacion a la narracién basada en pausas, cuyas funciones son
Ilamadas secuencias. Una secuencia es una sucesion légica de nucleos unidos entre si por
relacion de solidaridad. La secuencia se inicia cuando uno de sus términos no tiene

antecedentes solidarios y se cierra cuando otro de sus términos ya no tiene consecuente.

Ademas, las acciones de los personajes, como perspectiva de investigacion para el analisis
del relato, permiten conocer la posicion estructural de los personajes como “ser” y no
como participante exclusivamente. Desde su aparicion, el andlisis estructural se resistio
fuertemente a indagar la esencia del personaje y se limité a clasificarlo de acuerdo con su
jerarquia, en algunos casos solamente se les tipific6 como dador de objetos magicos,

ayudante, malo, héroe (Propp, 1964).

Barthes considera importante analizar en las acciones, las diferentes mediaciones que
expresan los personajes a través de multiples facetas de su ser, tales como, el amor, el
carifio, la compresion, las manifestaciones de odio, molestia, desagrado pero también de
amistad y generosidad. Y aqui surge, entonces, el problema del sujeto, debido a que la
verdadera dificultad que se plantea para la clasificacion de los personajes es la ubicacion
en la narracién y, por ende, su verdadera existencia. Pues ¢hasta dénde se puede calificar
al héroe como héroe o al villano como malo, si en ambos casos sus acciones obedecen a

una causa que para cada uno de ellos es pertinente?
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Finalmente, para Barthes, la narracion y en general la comunicacion narrativa puede
analizarse en el relato, si se tienen en cuenta unas caracteristicas y unos actores para
comprender el alcance de su mensaje. En la comunicacion hay un dador del relato y hay
un destinario del mismo. Segun este semiologo francés, “no puede haber relato sin

narrador y sin oyente”.

2.3.2 Texto narrativo de Jean-Michel Adam y Clara-Ubaldina Lorda

Jean-Michel Adam y Clara-Ubaldina Lorda (1999) plantean que el texto estd compuesto
por varios planos que interactian entre si y, a su vez, estos planos estdn constituidos por
unidades que pueden pensarse de manera separada, pero que debido a la interaccién no
son autonomas. Los autores rechazan la clasificacion en distintos tipos de textos porque
se ignora la complejidad y la heterogeneidad de los textos. En el capitulo “Las unidades
de la composicion textual” presentan los elementos que componen el texto, desde una
perspectiva pragmatica, comenzando por los mas pequefios hasta llegar al texto en su

conjunto.

De esta manera, proponen cinco elementos para definir el texto; segin el primero, el
“texto es un objeto verbal segmentado en unidades de diferentes niveles de complejidad”
(41), en el que existen dos niveles de fragmentacion: “la macrosegmentacion y la
microsegmentacion”; en la primera, se distinguen los aspectos relacionados con el género
al que pertenece el texto; por ejemplo, si es una novela puede estar compuesta por
parrafos, por capitulos; si es un texto periodistico por titulos, notas a pie de pagina,
ilustraciones, o si es un poema, por versos. De aqui se deriva un segundo elemento en el
que afirman que: “Un texto es una fragil unidad sometida a la vez a un principio
centripeto (su caracter cerrado, completo) y un principio centrifugo (su apertura

intertextual y genérica)” (44).

En la microsegmentacion se pueden distinguir las unidades mas pequeiias, tales como las
oraciones tipograficas y las oraciones semantico-sintacticas; de aqui se deriva el tercer

elemento: “En todo texto se crea un equilibrio delicado entre una continuidad-repeticion,
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por una parte, y una progresion de la informacion, por otra parte” (47) vy, el cuarto: “Las
distintas unidades que componen el texto estan enlazadas entre ellas por medios diferentes
(conectores, elementos anaforicos, sustitucion léxica, relacion semantica logica entre
acontecimientos), de manera que componen unidades de rango superior” (49). En el
quinto elemento exponen que el texto es “una red de relaciones jerarquicas” compuesta
por oraciones y proposiciones que constituyen una “entidad relativamente auténoma”

(62).

En la tercera parte: “Los componentes del relato”, Adam y Lorda se centran en los
“componentes basicos de todo texto en el que domine lo narrativo” (93), el primer
componente se refiere a las cuestiones de la accion y la transformacion y se establecen las
diferencias entre accion/acontecimientos y motivacion/casualidad en las acciones
humanas. En el segundo componente se alude al tiempo en el que se plantea una nueva
perspectiva mas alla de las marcas de la enunciacioén y se propone una lista de elementos
que manifiestan el aspecto del proceso y se revisan los tiempos verbales. De esta manera,

se concluye que la narracion constituye una expresion lingiiistica del tiempo.

En el capitulo: “El mundo creado” exponen las reflexiones acerca del modo en que se
construye el mundo del relato y en el que se sitian los hechos en un lugar y en un tiempo,
ademads de otorgar a los personajes algunas caracteristicas. Por tltimo, en el capitulo: “La
enunciacion narrativa” (160), se plantea la situacion de enunciacion de la comunicacion
narrativa y un “repertorio de las posiciones posibles del narrador”, segiin los niveles de

insercion narrativa y la relacion de personas.

De igual forma, enuncian estos dos autores que: “las distintas unidades que componen el
texto estan enlazadas entre ellas por medios diferentes (conectores, elementos anaféricos,
sustitucion léxica, relacion semantica logica entre acontecimientos), de manera que
componen unidades de rango superior” (41). Asi, Adam y Lorda plantean el concepto de
secuencia, la cual adquiere diferentes valores dentro de la significacion de una unidad
textual y se enlaza con otras secuencias que, de acuerdo con su finalidad, podrian ser

descriptivas, argumentativas, explicativas y dialogales, para contribuir a la secuencialidad
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normal en el relato. Su conformacion, por lo general, esta dada por cinco postulados: la

situacion inicial, el nudo, la accion y evaluacion, el desenlace y la situacion final.

En sintesis, la unidad textual que designan estos autores como secuencia, se presenta de
dos formas: primero, como una red de relaciones jerarquicas que pueden descomponerse
en diferentes partes, unidas entre si por proposiciones coherentes, integradas a todo el
sentido de la unidad textual; segundo, como una entidad relativamente autonoma, con

organizacion interna y con una relacion de independencia en su mensaje pragmatico.

2.4 Texto filmico

En la actualidad, los estudios de analisis filmicos o de observacion audiovisual, tienden a
realizarse dentro de conceptos semioticos, buscando de esta forma, que el receptor del
medio pueda comprender a cabalidad el significado o sentido de un texto o discurso. Asi,
se dara una mirada a lo que es texto y gramatica; posteriormente, se comentaran teorias
del texto linguistico, a la luz de van Dijk y otros autores, con el fin de hacer una

adaptacion de ellas a la investigacion del cine, como texto.

Si se leen las definiciones de texto que trae el Diccionario de Semiédtica de Greimas y
Courtes, hay, entre todas sus definiciones, dos de ellas que sirven, en este caso, para
explicitar el significado de texto. La primera habla de la definicién que sobre el tema da el

danés Louis Hjemslev, quien emplea este término para determinar:

La totalidad de la cadena linglistica ilimitada por el hecho la reproductividad del sistema.
El reconocimiento y la eleccion de las unidades de dimensiones méximas — recurrentes en
el texto, permiten analizarlo y, determina por ejemplo el tiempo de linguistica (o de
gramatica) que podra ser construida. Si la unidad recurrente adoptada es la frase, la
linglistica elaborada para construirla serd la frasica. Si busca también elegir el discurso
como unidad maxima recurrente del texto, dard lugar a una linglistica discursiva
(1989:50).

La otra definicion que presentan Greimas y Courtes (1979) es: “El término texto se
emplea a veces en sentido restringido cuando la naturaleza del objeto elegido (obra de un
escritor, conjuntos de documentos conocidos o de testimonios recogidos) le imponen

limites: en este sentido, el texto se convierte en “corpus”.
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Hasta hace muy poco los analisis partian del signo mismo, lo cual no permite develar
significados, debido a que el campo de investigacion termina por unilateralizarse en
practicas complejas y automatizadas. La tendencia moderna mira las obras bajo el
concepto de texto, el cual se remite a una totalidad. El texto correspondera al término
discurso? para designar el eje sintagmatico de las semidticas no linguisticas (Courtes,
1979: 409) y sera una secuencia de signos que responde a un significado completo y, por

ende, a la produccion del sentido.

También, Umberto Eco (1994 plantea que la competencia linguistica se inserta en una
competencia comunicativa (o0 semidtica) mucho mas articulada, cuyo objeto de estudio es
el texto. Un texto por lo tanto, es un “reticulo” de diversos mensajes que dependen de
distintos cddigos y subcddigos. En el caso del cine que pertenece a una semioética
sincrética, se unen diversos codigos para brindar el mensaje. Por lo tanto, este texto
debera remitirse a lo visual-iconico, lo visual-lingistico, lo sonoro-lingistico, los efectos
de sonido y los codigos paralingtisticos visuales y sonoros que contenga y, por ello, serd
méas compleja la comprension; ademas, porque se afiaden los cddigos culturales y

simbolicos que entrafian la imagen y la narrativa del filme en analisis.

Hasta aqui, es posible concluir que, tal y como el texto literario estd sujeto al analisis
macroestructural y superestructural (van Dijk, 1980: 286), el texto filmico también puede
estar sujeto a relaciones, que fijaran el andlisis de una pelicula a la luz de postulados
concretos. Casetti, por ejemplo, sostiene una tesis que permite desentramar las diferentes
secuencias (unidades mayores visuales, con sentido completo de una situacion, de acuerdo
con un contexto), escenas, planos, tomas y fotogramas, que garantizan la lectura y

adecuada comprension de los filmes.

De esta manera, lo realmente importante puede ser la forma como se establecen en el

futuro, relaciones tanto para el analisis literario como para los andlisis de las adaptaciones,

2La discusion linguistica predominante exige establecer diferencias conceptuales entre los términos texto y
discurso. En teoria del cine dichos conceptos se unifican.
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que de estos textos se hacen cuando son llevados al lenguaje cinematografico y, sobre
todo, lograr realizar précticas de intervencion didactica en las aulas de clase, con el fin de
poder demostrar, a la luz de los planteamientos teoGricos, como en ambos textos se

presentan diferentes elementos, estructuras y significados, sujetos de ser analizados.

2.4.1 Mirada de Marcel Martin para el andlisis del texto filmico

Marcel Martin afirma que se debe realizar una lectura totalizante de los elementos
narrativos en la adaptacion filmica de un texto literario. Para ello, el autor define cada uno
de los metalenguajes que se utilizan en el cine para configurar una realidad estructural y
estética:

1. La escala visual o planificacion: Mediante este componente se resaltan, en un tiempo
determinado, los elementos que tienen como motivo un tema visual especifico. Debido a
este fendmeno, se considera que los planos se pueden clasificar de acuerdo con los
parametros de empalme del encuadre. Estos son:

- Plano general. La proyeccion del paisaje, pero sin enfocar ninguno de los elementos.

- Plano general de conjunto. Los hombres y objetos empiezan a tomar papel en el plano
representativo de la imagen.

- Plano medio. El paisaje pierde importancia y la figura humana tiene mayor enfoque en el
encuadre escénico. El periodo de tiempo que dura este tipo de imagen del plano, es
generalmente medio o largo.

- Plano entero. El cuerpo humano adquiere la mayor importancia. Para el caso de la
lectura, se tienen en cuenta siempre los extremos inferiores y superiores del hombre.

- Primer plano. La imagen del cuerpo humano se corta en la parte de sus facciones, para
darle una mayor distincion a los elementos que configuran la personalidad del personaje,
en las expresiones fisicas.

- Plano de detalle. El recorte de la imagen o parte del cuerpo humano, tal como un dedo,

0jo, oreja, adquiere la mayor significacion.

2. El encuadre: Mediante el encuadre se reunen los elementos corporales, escénicos y

plasticos que se instalan en un solo cuadro filmico para dar significacion a ciertos
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elementos, por interdependencia narrativa. Este siempre puede ser visto o presentado, de

acuerdo con el &ngulo y posicion de la camara en el conjunto narrativo.

3. La angulacion: En ella se incorporan diversas formas que permiten captar un elemento
del cuadro filmico, de acuerdo con el grado de intensidad, representacion y significacion
que este alcance con el método utilizado. La angulacion puede clasificarse, teniendo en
cuenta estas variaciones, en angulacion normal, conocida como angulo frontal u
horizontal; en esta forma, la optica y angulacion de la camara, es netamente horizontal.
Por su parte, cuando se utiliza el angulo de picada, la cAmara tiene una inclinacion hacia
abajo, a medida que desciende en un lapso de término medio. Es distinguida por el &ngulo
oblicuo bajo, que se presenta al realizar este tipo de tomas. En algunas ocasiones, este
plano es descriptivo a nivel significativo, en la estructura filmica. Dependiendo de la
variacion del angulo, este recibe diversos nombres:

- Angulo a plomo. Se caracteriza por tener un enfoque perpendicular, que siempre esta
mirando hacia abajo. Es denominado también “vuelo de pajaro”, por lo que tiene
contextos de significacion descriptiva, relacionados con niveles de inferioridad en la
secuencia filmica.

- Angulo de contrapicada. Corresponde a la contraposicion del enfoque en picada, ya que
la cdmara no mira hacia abajo sino hacia arriba. Este angulo generalmente tiene
connotaciones que denotan grandeza.

- Angulo vertical arriba. Este es opuesto al angulo a plomo, ya que la camara no esta
mirando de forma perpendicular hacia abajo, sino hacia arriba. Se le conoce también
como ojo de gusano.

- Angulo imposible. Requiere de la intervencion directa, puesto que se fabrica con efectos
especiales, en los cuales, los elementos se ordenan para lograr esta toma. Se le denomina
imposible, debido a que no existe una relacion légica entre lo que ve el personaje, y lo que
ve el espectador. Por ejemplo, el caso de una mano que entra en el refrigerador para sacar

de alli algo.
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- Angulo invertido. En este caso, la camara tiene por destino, la modificacion de la
posicion de la cAmara para lograr ciertos efectos especiales. Por ejemplo, el caminar sobre

una pared.

4. Mecénicas del cine: Se encuentran conformadas por diferentes configuraciones que
permiten lograr el empalme de la cinta cinematogréafica. Estas se dividen en:

- Corte en seco. Se filma una toma aislada, realizada con el ejemplar de la camara.

- Yuxtaposicién. Corresponde a una serie de imagenes gque no se encuentran enlazadas, y
que gracias a los planos, se unen para establecer una relacion de orden natural, que
totaliza el conjunto de la obra.

- Raccord. Se hacen diferentes tomas en las se tienen en cuenta, cada uno de los elementos
que en el vestuario, movimientos o escenografia, se repiten en un marco logico. El

raccord es un encadenamiento de todos estos hechos.

5. El montaje: En él se organizan cada uno de los elementos que distinguen y totalizan el
conjunto del filme, para darle un significado preciso a la secuencia de imagenes rodadas
durante toda la produccién. En este montaje, se precisa de elementos técnicos y
narrativos, puesto que de ellos dependen la secuencialidad y el espectro narrativo que la
obra va a tomar como producto final. Variadas son las caracteristicas del montaje. A
continuacion se ilustran algunas de ellas:

- Las condensaciones. Se categorizan las acciones que dan al filme, el punto vertiginoso
del tiempo. Para ello, se usan las elipsis para recortar tomas que, debido a su significado,
resultan obvias al espectador-lector.

- La continuidad. Existe una cadena logica entre las acciones presentadas, de acuerdo con
un tiempo especifico. En concordancia con el tiempo en el que se desarrolle la historia, se
pueden encontrar montajes como:

- Montaje en paralelo. Esta presente cuando existen dos o mas acciones de diferente
indole y tiempo, que en el desenlace de la cadena filmica, desentraman una sola accion.

- Montaje en flash back. Evidencia la regresion del personaje a un tiempo anterior,

generalmente éstos tienden a los recuerdos de la vida pasada.
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- Montaje en flash forward. No existe un retroceso de las acciones que constituyen los
pensamientos, sino un futuro que estos proyectan. Los personajes que prevén e incorporan
en su imaginacion estados futuros o infieren acontecimientos que probablemente sucedan,
se encuentran bajo el dominio de un flash forward.

- Montaje ritmico o musical. Se unen todos los elementos artisticos que competen a la
parte instrumental o musical, con las secuencias o acciones que tiene el filme, en relacion
de correspondencia de tiempo y espacio para cada uno.

- Montaje de distension o suspension. Alarga la cadena objetiva de la duracion de una
accion, puesto que existen ciertos elementos que configuran el espacio y el desarrollo de

las acciones de los personajes.

2.4.2 Planteamientos de Roman Jackobson

Roman Jackobson (1980) afirma que el texto literario no esta definido por lo ornamental,
sino en su revaluacion porque el proposito del autor es estético: “el objeto de la literatura
es la literalidad, que es lo que hace de una obra determinada una obra literaria”. Asi,
Jackobson concibe el texto literario como un mensaje que posee particularidades que la
diferencian de otros discursos, lo que denomina como literalidad. El autor presta atencion
especial a las funciones del lenguaje, a la funcidén poética, y en esta la atencion del emisor

recae sobre la forma del mensaje.

En el libro Fundamentos del lenguaje, Jackobson (1980) propone el modelo de la teoria
de la comunicacion constituido por seis factores que lo constituyen: el emisor, el receptor
y el mensaje. Este modelo establece seis funciones: emotiva, conativa, referencial,

metalingiiistica, fatica y poética.

La funcién emotiva estd centrada en el emisor quien manifiesta emociones, sentimientos;
la funcién conativa se relaciona con el receptor, porque el hablante pretende que el
receptor actiie conforme a lo solicitado; la funcion referencial se ubica en el contexto; la
metalingiiistica corresponde al cddigo; la funcidn fatica al canal porque incluye todos los

recursos para mantener el contacto; por ultimo, la funcion poética se centra en el mensaje.
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Grafico del modelo comunicativo propuesto por Roman Jackobson

MODELOS DE ROMAN JAKOBSON SOBRE LOS FACTORES DE LA COMUNICACION
Y LAS FUNCIONES DEL LENGUAJE
CONTEXTO
[funcion referencial]

EMISOR RECEFPTOR
[funcion emotiva] ® ® [funcion Conatival]

CODIGO
[funcion metalinglistical]

CANAL
[funcidén “factica”]

Figura 2. Modelo de Jackobson sobre los factores de la comunicacion del lenguaje
Fuente: El autor

El modelo de Jackobson resulta fundamental en esta investigacion porque a partir de estas
funciones se pueden analizar los elementos comunes entre el texto literario y el texto
filmico. La interrelacién de estos seis elementos puede generar un proceso comunicativo,
en el cual el emisor y el receptor tienen un cdédigo comun y pueden enviar un mensaje, a
través de un canal existente entre ellos, acerca del contexto o del mundo y, este conjunto

de elementos produce el significado.

2.4.3 Propuesta de Robert Stam

Robert Stam (1992) contextualizael texto filmico de la siguiente manera:

Jackobson fijé su atencion en la funcion poética de la lengua, un asunto que examino a su
vez como formalista, como lingiista y como semiético. Para ocuparse de la cuestion de la
especificidad del lenguaje poético, Jackobson se basé en Lingiistica y poética (Sebeok,
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1960), en un esquema formulado por primera vez por K. Buhler, un modelo que
permitiria, a la teoria en desarrollo de la linguistica estructural, ocuparse de trabajos de
poesia y arte en prosa. Para facilitar esta coordinacion de linguistica y poética, Jackobson
propuso un paradigma comunicativo con seis partes, una especie de curva o circuito
verbal que permite al analista diferenciar cada uno de los énfasis de los diferentes usos del
lenguaje y asi aislar, la funcidn poética de otras funciones de la lengua méas prosaicas.
Jackobson empez6 por distinguir seis componentes en un acto de habla: emisor, receptor,
mensaje, cddigo, contacto y contexto, los cuales provienen del trio bésico: emisor,
receptor y mensaje. Todo mensaje implica un emisor/destinador y un
receptor/destinatario.

El emisor/destinador es la fuente originaria del mensaje, mientras que el
receptor/destinatario es la parte a quien esta dirigido el mensaje. EI mensaje es la
expresion enviada y recibida. Hay tres elementos adicionales que controlan este
intercambio del mensaje. En primer lugar, el emisor y el receptor deben compartir un
cddigo, una especie de prescripcion o célculo que determina y pone en relacion mensajes
individuales, y se mantiene constante a través de una diversidad de practicas y mensajes.
En el caso de la poesia y la prosa, el codigo dominante es simplemente aquel del lenguaje
verbal. En segundo lugar, el mensaje se puede intercambiar sélo si hay un contacto. El
contacto se extiende desde el sentido de un intercambio verbal original cara a cara, hasta
formas de comunicacion mas indirectas. El contacto también se puede entender como el
canal de comunicacion (Stam, 1992).

Robert Stam retoma la teoria de Jackobson y a través de una transposicion didactica (Yves
Chevallard, 1985) resume y explica los seis elementos constitutivos del acto
comunicativo, transpolando el concepto basico de los tres elementos constitutivos del
mensaje: emisor, receptor y mensaje, y empieza a introducir otros tres elementos que
hacen parte de este mismo proceso: cédigo, contacto y contexto. Estos nuevos elementos
empiezan a dar maltiples sentidos, tanto al texto literario como a su adaptacion filmica; en
ambos casos, la forma como se desarroll6 la narracion, el tono y el ritmo determinan

también como estd comprendiendo el mensaje el receptor.

Precisamente, frente al tema del sentido del acto comunicativo que le otorga cada uno de
los contextos, Robert Stam retoma los planteamientos tedricos de Jackobson y expresa
que:

Mientras que el didlogo directo entre individuos es la forma privilegiada de contacto en
este paradigma comunicativo, es evidente que medios mas complejos tecnoldgicamente
no presuponen tal relacién entre emisor y receptor. De cualquier modo, el contacto o un
canal compartido por el emisor y el receptor, es esencial si se quiere comunicar el
mensaje. Muchas formas de arte y técnicas mediaticas promueven de forma activa, una
especie de simulacro de contacto intersubjetivo, por ejemplo, la interpelacion directa de
las noticias televisivas, que fomenta la ilusién de cohesion entre emisor y receptor. Por

61



altimo, esté el contexto, o los sistemas ambientales de referencia invocados en cualquier
tipo de comunicacion, para asegurarse que el mensaje es entendido. Con frecuencia, el
mensaje estard orientado hacia el contexto o hacia el referente, ya que se trata de un
mensaje sobre el mundo. El contexto, normalmente se refiere a los acontecimientos del
mundo; por tanto, el mensaje tendrd que ver con el contexto, que servira bien para dar
validez al mensaje o para rechazarlo (Stam, 1992).

En este orden de ideas, la comunicacion linguistica y el mensaje acentGan cualquiera de
estos seis elementos. EI mensaje puede, por tanto, ser clasificado y analizado, de acuerdo
con la importancia relativa dada a cada elemento dentro del conjunto de las funciones de

la comunicacion.

2.4.4 Andlisis del film por Francesco Casetti y Federico Di Chio

Francesco Casetti y Federico Di Chio (2003) proponen una guia para analizar un film
como “objeto del lenguaje, como lugar de representacién, como momento de narracion y
como unidad comunicativa: en una palabra, como texto” (11), para ello plantean: 1) el
recorrido y los procedimientos del andlisis, 2) el anlisis de los componentes
cinematogréficos, 3) el analisis de la representacion, de la narracion y de la comunicacion,

4) algunas instrucciones y estrategias.

En el anélisis exponen que este recorrido estd marcado por la descripcion (trabajo objetivo
en el que se detallan los elementos que componen el film) y la interpretacion (personal,
sin dejar de ser fiel al film) que se realizan con el propoésito de descubrir los principios de
construccién y funcionamiento. En estos procedimientos, primero se debe segmentar; es
decir, dividir el film y extraer sus componentes (episodios, secuencias, encuadres,
imagenes). Luego se estratifica, se indaga transversalmente cada componente interno y
para ello, se identifican los elementos homogéneos y se articula la serie. Después, se
enumeran y ordenan los elementos y, por Gltimo, se recomponen y se modelizan. Para
lograr esta recomposicion se deben seguir cuatro pasos: enumeracion de los elementos,
ordenacion, reagrupacion y modelizacion; es decir, se construye un esquema en el que se

evidencien las lineas de fuerza y los sistemas mas frecuentes.
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Para el analisis de los componentes se debe distinguir entre los significantes visuales y
sonoros, luego se clasifican los signos (el icono, el simbolo) y los codigos que, a su vez,
se dividen en tecnoldgicos de base (soporte, deslizamiento, pantalla); de serie visual
(iconicidad y composicion fotogréafica). Aqui encontramos: la perspectiva, el encuadre, la
iluminacion, el blanco negro y el color; de movilidad (panordmica y travelling). Luego, se
analizan los indicios graficos y sus codigos (subtitulos, titulos, textos), después se pasa a
los codigos sonoros, los sintacticos (plano secuencia, découpage, montaje), que estan

estrechamente ligados a las formas de asociacion entre las imagenes.

Para el andlisis de la representacion, esta se divide en tres niveles: 1) puesta en escena:
“que se refiere a la presentacion de los contenidos” (126);2) puesta en cuadro: “se refiere
a la modalidad y asuncion y presentacion de los contenidos” (126) y, 3) puesta en serie:
“que se refiere a las relaciones y los nexos que cada imagen establece con la que precede
0 con la que sigue” (126). Por ultimo, los autores brindan las herramientas para enlazar el
espacio y el tiempo. Por su parte, para el analisis de la narracion, primero se identifican
sus componentes, luego los existentes que comprende todo lo que se da y se presenta en
el interior de la historia, después se analizan los acontecimientos, las transformaciones y

los regimenes del narrar.

En el sexto capitulo, los autores proponen el analisis de la comunicacién en el filme y
dentro de este se encuentra el cuadro comunicativo compuesto por figuras reales y
vicarias, el autor y el espectador implicito, el narrador y el narratario, los puntos de vista,
las formas y el recorrido de la mirada. Por Gltimo, los autores plantean algunas
instrucciones y estrategias, como por ejemplo que se debe afrontar el andlisis de un solo
elemento, después se abordan los aspectos mas importantes del film y luego se puede

hacer un andlisis comparativo.

La presente investigacion se fundamentd tedricamente en cuatro conceptos: Didactica,
texto, texto literario narrativo y texto filmico. Para el desarrollo del primer concepto se
tuvieron en cuenta los planteamientos de Anna Camps y Antonio Mendoza Fillola, a partir

de estos autores se entiende la didactica como un proceso complejo de ensefianza y
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aprendizaje en el que no so6lo se describe si no que se comprende; es decir, es una
disciplina de intervencion en la que los resultados tienden a mejorar estos procesos. Para
el segundo, se acudi6 a Yuri Lotman y Enrique Bernardez, en el tercer concepto se
trabajo con Roland Barthes y Jean- Michel Adam y Clara-Ubaldina Lorda. Con respecto
al texto filmico, primero se tuvo en cuenta a Marcel Martin, quien aporté los aspectos
estructurales del film, luego se expone el esquema de la comunicacion planteado por
Roman Jackobson y la propuesta que a partir de alli realiza Robert Stam; por altimo,
Francesco Casetti y Federico Di Chio proponen como analizar un film. A partir de estos
planteamientos se construyeron: la propuesta de intervencién y las unidades didacticas, las
cuales seran evidenciadas en el siguiente capitulo: Metodologia.
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CAPITULO I1l: METODOLOGIA

Esta investigacion combino aspectos del paradigma cualitativo y cuantitativo. Asi mismo,

se enmarco en el modelo de investigacion-accion:

La investigacion accion es el proceso de reflexion por el cual, en un area problema
determinada —donde se desea mejorar la préctica o la comprension personal—el profesional
en ejercicio, lleva a cabo un estudio: en primer lugar, para definir con claridad el
problema; en segundo lugar, para especificar un plan de accion, que incluye el examen de
hipGtesis para la aplicacion de la accion al problema. Luego, se emprende una evaluacion
para comprobar y establecer la efectividad de la accién tomada. Por ultimo, los
participantes reflexionan, explican los progresos y comunican estos resultados a la
comunidad de investigadores de la accion. La investigacion-acciones un estudio cientifico
auto-reflexivo de los profesionales para mejorar la préctica. (Mckernan, 1999: 25).

De igual manera, segin Kemmis y McTaggart (1988: 9), la investigacion-accion
constituye “una forma de indagacion introspectiva colectiva emprendida por participantes
en situaciones sociales con objeto de mejorar la racionalidad y la justicia de sus practicas
sociales o educativas, asi como su comprension de esas practicas y de las situaciones en
que estas tienen lugar”. Es asi como los autores proponen cuatro momentos siguiendo una
espiral introspectiva de ciclos: planificaciéon, accién (establecimiento de planes),
observacion (sistematica), reflexion y, luego, la re-planificacion, nuevo paso a la accion y

nuevas observaciones y reflexiones

Este modelo de investigacion social se aplica a la educacion porque ofrece contribuciones
practicas para el desarrollo de la escuela, el aula, la profesion y la formacion de nuevos
profesionales. La investigacion-accion sostiene que los profesionales en ejercicio pueden
ser tanto productores como consumidores de investigacion, superando el dogma “so6lo es
cientifico aquello que se puede medir y cuantificar; lo que no es objetivo no es cientifico”.
Estos postulados epistemologicos fijaron las pautas para desarrollar la investigacion
Lectura filmica de elementos textuales y narrativos. Propuesta de intervencién dirigida a
docentes en formacion para la ensefianza del analisis literario y su relacion con el cine,
que partid de la siguiente pregunta de investigacion:;Como acercar conceptualmente a los
docentes en formacion a la comprension de la estructura de los elementos textuales y

narrativos comunes, tanto a la literatura como al cine? Como situacién problematica, se
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plante6 que la mayor dificultad radicaba en que los docentes en formacion, desconocian
los elementos textuales y narrativos comunes para los dos tipos de lenguajes: la literatura

y el cine.

Ahora bien, dado que existe un analfabetismo en la lectura de los elementos narrativos y
secuenciales de los filmes, se elabord y presentd a las directivas de la Escuela Normal
Superior del Quindio, una propuesta dirigida a docentes en formacion, con el fin de
exponer alternativas de solucion que promovieran el desarrollo de la habilidad lectora, a
partir de procesos interpretativos que tienen cabida en la literatura y su relacion con el
cine. Por ello, esta propuesta planted como hecho inicial, la lectura de los elementos
narrativos presentes en el filme, a la luz de los conceptos proporcionados por teoricos
como Adam (1999), Genette (1989), Van Dijk (1980), Camps (1990), Merce (2001) y
Martin (2001).

Asimismo, se establecio que la poblacién mas indicada para llevar a cabo esta propuesta a
las aulas escolares, en un futuro posterior, seria la de los Normalistas Superiores. En la
propuesta, se siguen los lineamientos curriculares del area de Lengua Castellana, trazados
por el Ministerio de Educacion Nacional de Colombia, en cuanto al uso de lenguajes

simbdlicos para la ensefianza de la lectura en la escuela.

A partir del diagndstico, se disefiaron unas situaciones didacticas en el campo de la
literatura, especificamente en la adaptacion de su narrativa al cine, para generar nuevas
formas de leer una historia que permitieran a los estudiantes convertirse en lectores
competentes, no solo del texto narrativo escrito sino del texto filmico. En este proceso de
investigacion, se tuvo en cuenta el andlisis hermenéutico (teoria y practica de la
interpretacion) para el estudio del corpus literario del Nobel Gabriel Garcia Méarquez,
cuyas obras hubieran sido adaptadas al cine. En este orden de ideas, se eligieron: El
coronel no tiene quien le escriba, Cronica de una muerte anunciada, Del amor y otros

demonios, El amor en los tiempos del colera.
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Desde la relacién directa con los estudiantes, la observacion, el registro de protocolos, las
entrevistas, la utilizacion de unidades de analisis y la codificacion e interpretacion de los
resultados, se hizo un analisis década una de las obras del autor mencionado, con el fin de
obtener como producto secuencias de intervencion didactica mediadas por el uso de
peliculas, que generaron mayor interés en los normalistas y facilitaron el aprendizaje de
los sujetos, en un contexto de accion previamente definido. Posteriormente, los docentes
en formacidn validaron la secuencia, y organizaron facilitadores como cursos-talleres de
aplicacion, actualizacion y perfeccionamiento docente, para mejorar constantemente los

procesos llevados a cabo en el aula.

Ademas, se tuvo en cuenta que para el aprendizaje de la lectura filmica por parte de
docentes en formacién, era necesario implicar un modelo de evaluacion que permitiera el
seguimiento a cada una de las actividades aplicadas. En este sentido, los estudiantes
elaboraron secuencias didacticas en las cuales evidenciaron la interiorizacion de los

contenidos y su aplicacion pedagogica.

Para lograr cumplir con su objetivo este proyecto dirigié sus propositos de acuerdo con
los paradigmas de investigacién cuantitativos y cualitativos, puesto que en él se utilizaron
métodos de andlisis y recoleccion de datos, en los que se aportaron los elementos
necesarios para elaborar los juicios criticos de la situacién problematica. Este conjunto de
datos midio, por ejemplo, el grado de conocimiento de los docentes en formacion
(normalistas, para el presente trabajo investigativo, a fin de evitar confusiones), sobre
temas como: concepto de texto, superestructura narrativa, texto filmico y lectura filmica,
entre otros, desde su experiencia en ensefianza de este tipo de lectura, en contextos

escolares.

La poblacion a la cual se dirigi0 este proyecto de investigacion, como ya quedd
establecido, fue el grado trece de la Escuela Normal Superior del Quindio, compuesto por
veintitrés docentes en formacion, con un rango de edad aproximado de veintiun afios, de

estrato dos, y en un 95%, de estado civil solteros. EI numero total de sesiones presenciales
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fue de doce, comprendidas entre el ocho de febrero y el diez de mayo de 2013, con cuatro
horas semanales de intensidad total.

En total fueron veintitrés estudiantes los cuales se dividieron en tres grupos de seis y uno
de cinco integrantes. Estos grupos seleccionaron una obra de las cuatro disponibles. Cada
uno de los textos del escritor colombiano posee su respectiva adaptacion filmica. Con
ello, se cumplieron los requerimientos necesarios para que los normalistas pudieran

elaborar la secuencia didactica, enfocada en la lectura de elementos narrativos en el filme.

En correspondencia con el interrogante previsto, se propusieron una serie de actividades
que reforzaron y guiaron al normalista, hacia el objetivo principal proyectado en esta
investigacion. Inicialmente, se enmarca en la interiorizacion de los conceptos y en el
andlisis de los elementos formales; posteriormente, se complementa con los elementos

impartidos en el aula de clase, reflejados en la secuencia didactica.

Para cerrar esta breve descripcion de la metodologia empleada, es preciso mencionar, que
desde el primer momento, se establecieron pardmetros de trabajo guiados por tres fases.
Es asi como Kemmis y McTaggart (1988), proponen cuatro momentos siguiendo una
espiral introspectiva de ciclos: planificacion, accion (establecimiento de planes),
observacion (sistematica), reflexion y, luego, la re-planificacién, nuevo paso a la accion y
nuevas observaciones y reflexiones en relacion cohesiva, puesto que cada una dependia
directamente de la anterior para su correcto desarrollo. La primera de ellas corresponde a
la planeacion de los lineamientos del proyecto; la segunda, a la implementacion del estado
planificado y, la tercera, a la produccion y evaluacion llevada a cabo en todo el proceso. A

continuacion, la descripcién de las fases:

3.1 Descripcion de las fases en el proceso metodolégico

3.2.1 Fase 1. Planeacion: En esta fase se introdujeron cada uno de los cronogramas y

actividades que tendrian desarrollo en algin periodo determinado del proyecto. En ella se

encuentra la propuesta de intervencion dirigida a las directivas de la Escuela Normal
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Superior del Quindio, el disefio de la plantilla para la recoleccion de datos, la elaboracion
del pretest, el disefio de tres talleres de intervencidn, el postest y, finalmente, el disefio de
la secuencia didactica. Se suma a esto, la delimitacion y conceptualizacion de cada uno de
los referentes del marco tedrico que se aplicaron en el aula, asi como el proceso de
elaboracion del indice de autores y teorias aplicadas, que nacieron de la direccion del
semillero de investigacion llamado “Cine Arte y Didactica (CAD)”, adscrito a la Facultad
de Educacion de la Universidad del Quindio. Para la elaboracién de este altimo, se conto,
en primer lugar, con la ayuda de un grupo de estudiantes adscritos al programa de
Licenciatura en Espafiol y Literatura de la Universidad del Quindio. Ellos tuvieron como
tarea principal, indagar sobre teorias del cine que, en virtud de la extensién y pertinencia,

fueron debidamente seleccionadas por el investigador, quien elaboré este proyecto.

Inicialmente, existia un amplio conjunto de contenidos, ya que la idea era brindar al
normalista, el mayor nimero de referentes tedricos para la elaboracion de su secuencia;
sin embargo, con el tiempo y la debida reflexion, no se considero6 pertinente estudiar cada
uno de estos, porque no existia una verdadera correspondencia entre concision y precision
tedrica, en relacion con el contenido que debia ser ensefiado y los planteamientos de cada
uno de los autores. Es decir, en muchas ocasiones, las teorias poseian tan solo minimas
variaciones que hacian casi indistinguibles a los tedricos entre si. Se suprimieron,
entonces, del indice general algunos de los contenidos para evitar posibles confusiones y

redundancias en el desarrollo de la comprension de un filme.

El indice de autores se selecciond bajo dos criterios que procuraron fortalecer en su
méaximo nivel, los niveles de comprension tedrica: el primero de ellos, tenia en cuenta la
linea disciplinaria (didactica, texto, filme), y el segundo, analizaba cada uno de los textos
de una linea especifica, con el fin de evitar posibles reiteraciones tedricas en la exposicion

de los conceptos.
Actividades en la fase de planeacion

= Elaboracion del marco tedrico. En este punto, se reflexion6 sobre el desarrollo
epistemoldgico que se tendria en cuenta, con base en las perspectivas de indagacion. Para
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tal efecto, a los normalistas se les instruyO principalmente en cuatro lineas tedricas. La
primera que corresponde a la propuesta didactica de Anna Camps (1990) y Antonio
Mendoza Fillola (1998); la segunda, responde al texto y se basé en los modelos
superestructurales de Teun van Dijk (1980); la tercera, atafie a lectura filmica, a partir de
los planteamientos de Marcel Martin (2002); y la cuarta, establece la relacion entre cine y
literatura, a la luz de Gemma Pujal (2001).Se aclara que el Unico espacio que compartian
todos los normalistas en el aula de clase, correspondié a la puesta en comun de los
enunciados tedricos. Durante las otras sesiones el investigador asesoraba a cada grupo,
pero no impartia clases para todo el salon. De manera gréfica, se aprecia el orden mental

que se proyectd para el desarrollo de los nicleos teméticos:

fenna Pujls

Capitos -escenas

RELACTON ENTRE CINE ¥ LITERATURA
fichas fecnicas

l _fr;aCamP;: I l - !

Cine

e

Narcel Nrti DIDACTICA
ELENENTOS DEL TEXTO T
Metdforas y sinbelos FiLMECO iferofura
Banda sonorg )
LECTURA FILMICA Comunicative
Hortaje Dinensones el texto
estructural
R TEXTO o
Procedniees & il Closfieacién Texto Norrative

ANALESTS DE LA NARRACTON
Conpanentes fﬂmcns}

Figura 3. Mapa mental para un proceso de lectura filmica
Fuente: El autor

Texto Filmico l _Ehri_stf;ﬂ-czr !

= Construcciéon de una propuesta didactica de intervencién. Se disefid una propuesta
conformada por cinco unidades tematicas, con las cuales se buscé desarrollar
competencias en los docentes normalistas, para la elaboracion de sus propias secuencias

didacticas, adaptadas a su contexto escolar y mediante el trabajo colaborativo.
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= QOrganizacion de contenidos de la propuesta. En esta etapa se desarrollaron cada uno de
los contenidos que encierra el marco de la propuesta de intervencion didéctica, siempre
limitando de forma especifica, el nUmero de contenidos y el indice de propuestas tedricas.
El primer paso consistié en la seleccion de una gama de contenidos limitada para la
construccion de una referencia general, sobre lo que se debia ensefiar en el campo de la
didactica, la lectura filmica y la comprension de textos. Posteriormente, este margen se
sometio a un analisis técnico, que correspondia a la planeacion establecida en la secuencia

de ensefianza. A continuacion se enuncian los aspectos tratados en cada unidad didactica:

o Primera unidad: Conceptos béasicos
Concepto de texto
Texto literario
Texto filmico
o Segunda unidad: Elementos textuales
Elementos generales de la literatura
Elementos generales del filme
Lectura filmica
o Tercera unidad: ;Cémo leer un filme?
Analisis del discurso y mensajes implicitos (ficcion /realidad)
Comprension de contextos (superestructura y macroestructuras)
La novela y su adaptacion al lenguaje cinematogréafico
Clasificacion del cine (género y subgéneros)
Adaptacion de la literatura al cine
o Cuarta unidad: Didactica de la ensefianza del lenguaje cinematografico
Marco Legal (lineamientos curriculares y estandares basicos del lenguaje en
Colombia)
El guion con fines educativos
Funciones de la imagen en la ensefianza
Planeacidn para utilizar un filme (elaboracion de fichas técnicas y sinopsis)

Disefio de instrumentos impresos, para aplicar al filme seleccionado
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o Quinta unidad: Intervencién didactica
Utilizacion del filme en el aula
Cine-foro
Cine-club

Técnicas de evaluacion y critica del filme

= Instrumentos de evaluacion y seguimiento. En esta fase, se esquematizaron cada uno de
los talleres de intervencion, los mecanismos de control para los talleres presentados,
mediante el manejo grupal de una carpeta que tenia como distintivo, el nombre del libro
de Garcia Marquez, escogido previamente por los estudiantes que lo conformaban. En
ella, se consignan los talleres 1, 2 y 3, asi como el respectivo pretest y postest aplicado a

cada uno de los miembros del grupo de trabajo.

o Disefio de instrumentos de evaluacion y seguimiento. Se construyeron los diferentes
formatos, dtiles para la recoleccion de datos y orientados especificamente hacia la
poblacién sujeto de investigacion. Para tal efecto, se reflexion6 sobre el numero de
instrumentos que se requerian y cudl seria el objetivo concreto de cada uno, tratando de
dar respuesta con estos instrumentos, a los aspectos mas relevantes de la investigacién: un
pretest, tres talleres adicionales para comparar los elementos del texto narrativo con el
texto filmico y un postest. Adicionalmente, se plantearon las preguntas que se realizarian
para el registro en audio de la entrevista inicial. Para ello, se tuvo en cuenta la dotacion de
cuatro salones contiguos, equipados con todas las herramientas audiovisuales y de

Internet, con el fin de poder construir, en grupos, los conocimientos.

- Disefio del pretest. Este instrumento se disefid para conocer el grado de informacion
inicial que tenian los docentes en formacion de la Escuela Normal Superior del Quindio,
sobre el tema de lectura filmica, los elementos textuales y narrativos que lo integran. Se
estructurd con cinco preguntas abiertas, en las cuales el participante respondia con sus

propias palabras (anexo D).
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- Conformacion de equipos de trabajo. Los equipos de trabajo estuvieron conformados
por cinco o seis personas, cada una con responsabilidades concretas frente a los aportes
que debia entregar el grupo, a partir de la simulacion de una situacion institucional, en la
cual varios docentes de un area determinada, se reunian para sacar adelante una iniciativa
0 proyecto comun, que redundara en el mejoramiento continuo y en la innovacion en los
procesos académicos desarrollados por los docentes. Cada grupo se reunié en un salon
dotado con todas las ayudas audiovisuales y de conectividad a internet, recibieron una
carpeta para legajar todos los formatos, un equipo de DVD con las adaptaciones filmicas,
talleres y tests que diligenciaron durante el desarrollo del trabajo investigativo, como
también su producto final, el cual correspondié a la construccion de una secuencia
didactica para la ensefianza de la obra literaria, seleccionada por el grupo, desde su

adaptacion filmica.

- Seleccion de una obra de Gabriel Garcia Méarquez. Los docentes en formacion que
participaron, descubrieron el total de obras que conformaron el corpus de Garcia
Marquez, luego indagaron sobre aquellas que han tenido adaptacion cinematogréafica vy,

por ultimo, de las cuatro obras seleccionadas, procedieron a escoger una.

- Espacios para la socializacion de los referentes tedricos. En varios encuentros, el
investigador principal presento diferentes postulados tedricos, acordes con el tema que se
deseaba indagar, como insumo necesario para la construccion de nuevos conocimientos,
los cuales fueron evidenciados por los docentes en formacion, cuando diligenciaron cada

uno de los talleres respectivos.

- Lectura de la obra de Gabriel Garcia Marquez. A cada grupo de trabajo, conformado
por los docentes en formacion del grado trece se le entregd una carpeta, en la que iban
recopilando los trabajos realizados y la obra que escogieron (en formato digital). Su
compromiso era leerla, descubrir diferentes elementos textuales y narrativos del hipotexto

elegido.
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- Seleccion de la adaptacion filmica mas apropiada. Después de conocer el titulo de la
obra de Garcia Marquez, que le correspondi6 a cada uno de los cuatro grupos
conformados, empezaron la indagacion de las diferentes adaptaciones que podia tener la
obra literaria, tratando de encontrar el filme que pudieran utilizar en el contexto
educativo, desde la revision de los didlogos, gestos y demés elementos, con el fin de evitar
ejemplos inapropiados en la utilizacion del lenguaje.

Desarrollo de los talleres propuestos en el aula

Para la aplicacion de cada uno de los test (pretest y postest), al inicio del proceso
investigativo y posteriormente a los tres meses de haber finalizado el trabajo de campo, se
les entregd a todo el grupo de profesores en formacion el postest con el fin de evidenciar
el avance de conocimiento frente al tema. Esta es una evidencia que permite contrastar

dicho proceso:
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UNIVERSIDAD DEL QUINDIO

FACULTAD DE EDUCACION

MAESTRIA EN CIENCIAS DE LA EDUCACION

l INSTITUCION EDUCTIVA NORMAL SUPERIOR DEL QUINDIO

PRETEST DE CONOCIMIENTOS PREVI

0s

I
NOMBRE DEL ESTUDIANTE Stuarth Qﬂmmlgﬂy} K in ¢ grjcorreo eLecTrRONICO | STyarth AT )hdhmail
TALLER NUMERO 1 PRETEX
Profesor: Carlos Collazos Fajardo e-mail |juanc@uniquindio.edu.co  celular 3178525865
Por favor describa lo que sabe ante el aspecto indagad
* L a & Ferencio
Seér (M “w m bexto

1. {Cual cree usted que sea la diferencia
entre texto filmico y texto literario?

Filenico (en \/|d¢o) y fexto
’.rkrm'lo (gbra eschita).

¢ Didethicq likrahwa -
2. :C6mo define el concepto de Didéctica de Como hacer AN e |
la Literatura y Didéctica del film?. ensSevianza Mv(al'ﬂ .

Diddchica silvica, como
Juayaxy con el Fynn.

3. Si una obra literarla la podemos leer,
| Idera que un film én puede ser
leido?, por favor justifique su respuesta

Se lee ahaws de
los scahidas )éc‘ oo
9 la vista.

4. Conoce algun modelo para ensefiar
L poyados con su ad 6

filmica?

Nzr lo ceonozco .

5. {Ha tenido la oportunidad de leer y
ensefiar literatura con la obra del novel
Gabriel Garcla Marquez?. Justifique su
respuesta.

NO; he podsao hearr
ma gb(ﬁ dC Gal)ﬂcl 6
Movguer en la prdchea.,

FIRMA DEL ESTUDIANTE

Figura 4. Pretest diligenciado

Fuente: El autor
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UNIVERSIOAC
DCL QUINDIO

UNIVERSIDAD DEL QUINDIO

FACULTAD DE EDUCACION

MAESTRIA EN CIENCIAS DE LA EDUCACION J INSTITUCION EDUCTIVA NORMAL SUPERIOR DEL QUINDIO

POSTEST DE CONOCIMIENTOS ADQUIRIDOS
NOMBRE DEL ESTUDIANTE Jhoﬂ'\ S+Uar"h Sanm; PUC| . Sfuarﬂﬂ W?. @ho"maﬂ. C.S
CORREQ ELECTRONICO

TALLER POSTEST

Brof

: Carlos Collazos Fajardo e-mail

uanc@uniquindio educo _ celular 3178525865

Por favor describa lo que sabe ante el aspecto indagado

1 (Cual cree usted que sea la diferencia entre
texto filmico y texto literario?.

*El texlo literario es el texdbo cscfltO, en JW'J‘
S¢ expresa dlgh mohvo arbistico.

+ €l Fedto Rilmico es de ack c]nc,Ma*agrn'FtCO-
Texto en pediovisual,

:

2. ¢Cémo define el concepto de Didactica de |2
Literatura y Didactica del film?.

+ Diddchica de la litcratwa estd enrocadn @
lo creativo y efectivo para hacer enseranzan -oge
ndizaje de textos.

+ £5la manerat de ser |Jdico, enserando  obras |ite~
on de video,

rariaaS  con £ cCi

3. Si una obra literaria la podemos leer,
(Considera que un film también pusde ser
leido?, por favor justifique su respuesta.

* €l texto Ellmico si es lefda, Esto se
realiza  per la percepeioh de $centidos, como

lo son la wista el 0ido. Podemos lcer
CxpresioneS , enterho S, silvaciones,

¥ plancaa’ - (Pcnsar
> DiscAar

4. (Cuales son las etapas para ensefar i
Literatura apoyados con su adaptacién * A P l o ( &
filmica?.
*  Evalvar,
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Figura 5. Postest diligenciado

Fuente: El autor
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En relacion con la aplicacion de talleres (1, 2, 3 y 4), los participantes recibian el
instrumento disefiado para cada sesion, luego se reunian en subgrupos previamente
conformado de 4, 5 o 6 integrantes, en un salén audiovisual dotado para cada grupo,
encendian los equipos de proyeccion, posteriormente proyectaban en el lado izquierdo de
la pantalla el texto literario y en el lado derecho el texto filmico. Esta dindmica les
permitia pausar en cualquier punto de la proyeccion, reflexionar, diligenciar algun dato y
continuar analizando los interrogantes de cada taller, con el fin de registrar las respuestas
al formato, de acuerdo con lo que iban encontrando en la proyeccion de los textos (tanto
literarios en formato PDF como audiovisuales, es decir la adaptacion de la pelicula). Este
proceso se realizaba de manera simultanea y el investigador principal, estaba pasando por
cada uno de los 4 salones multimediales para ayudar a resolver posibles dudas o
inquietudes de los docentes en formacidn. Posteriormente, luego de 2 horas de indagacién
para cada sesion, los participantes registraban sus respuesta en el taller entregado y lo
archivaban en la carpeta que les permitiria posteriormente tener elementos como
profesores para construir sus propias secuencias didacticas, con el fin de trabajar el texto
literario de manera simultanea con el texto filmico de acuerdo con su contexto, tanto
cultural como social y regional (&reas urbanas de la ciudad de Armenia, Quindio o
rurales). Se toma como evidencia del desarrollo de los talleres nimero 2 y 3, el formato
diligenciado por el grupo que tenia a su cargo trabajar con la pelicula EI amor en los

tiempos del célera:
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Figura 6: Taller namero 2 para analisis general descriptivo del cine.

Fuente: el Autor
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Figura 7: Taller numero 3 para analisis general descriptivo del cine.

Fuente: el Autor
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- A medida que se avanzaba en la investigacion, los estudiantes reunidos en los
diferentes espacios fisicos que se dotaron, empezaron a discutir sobre los aspectos
tedricos de la seccion y trataron de traducir los contenidos epistemoldgicos a la préactica.
Todo ello se realizd con la asesoria y el acompafiamiento permanente del investigador
principal, que se desplaz6 por cada salon para resolver las dudas e inquietudes que
tuvieran los participantes.

- Resumen de las actividades en la fase de planeacion. En el siguiente cuadro, se

pueden evidenciar, de manera general, las diferentes actividades desarrolladas en esta

fase:
Mes Encuentro Actividades
Febrero | - Disefio y presentacion de la propuesta de intervencion didactica

para la fundamentacion tedrica.

- Disefio de instrumentos (pretest, taller 1, taller 2, taller 3, taller 4
Yy postest).

1 -Seleccion de los textos literarios con su adaptacion filmica del
corpus de la obra de Gabriel Garcia Marquez.

1l - Aplicacion del formato.
- Aplicacion del pretest.

v - Organizacién de grupos de estudiantes para empezar a leer y a
ver la adaptacion filmica de las obras El coronel no tiene quien le
escriba, Crénica de una muerte anunciada, Del amor y otros
demonios y El amor en los tiempos del colera.

Cuadro 1. Cronograma de actividades en la fase de planeacion
Fuente: el Autor

3.2.2 Fase Il. Implementacion: En esta etapa del proyecto se ejecutaron cada uno de los
contenidos propuestos en la fase de planeacién, por lo cual se desarrollaron los talleres 1,
2y 3, siempre en el orden légico en que se presentan cada uno de los conceptos y teorias
impartidas por el investigador. Asi mismo, se obtuvieron los elementos conceptuales
necesarios para desarrollar el producto final o por lo menos para empezar a elaborar un
plan estratégico de intervencion didactica, con suficientes argumentos y herramientas

tedricas. Por tal motivo, en esta fase se definio el enfoque, desde el cual se deseaba
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desarrollar el trabajo de intervencion: la seleccion disciplinada de la pelicula y el libro de

Garcia Marquez elegido.

Esta seleccion se basd en la interaccion e intercambio verbal, de opiniones entre el
maestro y los normalistas, a partir de opiniones libres sobre diferentes aspectos del filme,
que tenian en cuenta apreciaciones estructurales, narrativas, de ambientacion, banda
sonora, entre otros aspectos, que daban una guia al normalista, para que este por si mismo,
escogiera, en su opinion y en la de su grupo, cual era la mejor adaptacion filmica del libro,
en términos técnicos, narrativos y de propuesta estética. Para tener una guia, no solo de
investigacion, sino también de autoevaluacion frente a lo desarrollado y las actividades
pendientes, se disefid y presentd un cronograma. Este instrumento evidenciaba las

actividades para realizar durante cuatro meses y permitia convertirse en guia de cada

subgrupo:
Mes Encuentro Actividades
Marzo V Desarrollo de la unidad I de la propuesta de intervencidon didactica.
Aplicacion del Taller namero 1.
Vi Desarrollo de la unidad 2 de la propuesta de intervencion
didactica. Aplicacion del Taller nimero 2.
Vil Desarrollo de la unidad 3 de la propuesta de intervencion
didactica. Aplicacion del Taller nimero 3.
VIl Desarrollo de la unidad 4 de la propuesta de intervencion
didactica. Explicacion sobre disefio de una secuencia didactica
Abril X Aplicacion de la unidad 5 de la propuesta de intervencion
didactica. Aspectos finales para construir una secuencia didactica.
Xl Construccion de secuencias didacticas para la ensefianza de las
obras literarias seleccionadas por cada grupo con su adaptacién
filmica.
Xl Disefio Grafico de un modelo didactico para la ensefianza de la
literatura con el cine, a la luz del paradigma comunicativo de
Roman Jackobson.
Mayo Andlisis de resultados y entrega del informe final de las

actividades realizadas.

Cuadro 2. Cronograma de actividades en la fase de implementacion
Fuente: el Autor
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Asi, en el mes de marzo se desarrollaron las primeras dos unidades de la propuesta de
capacitacion sobre lectura filmica y se aplicaron los talleres 1 y 2, para la recoleccién de
datos sobre la obra literaria y su adaptacion filmica, especificamente de las novelas: El
coronel no tiene quien le escriba, Cronica de una muerte anunciada, Del amor y otros

demonios y EI amor en los tiempos del colera.

3.2.3 Fase Ill: Produccion y evaluacion: En esta fase, el grupo total de veintitrés
estudiantes, divididos en seis subgrupos disefiaron su secuencia didactica. ES necesario
aclarar que durante la investigacion se les brindaron los conceptos para el andlisis, tanto
del texto narrativo como del texto filmico y cada grupo elabor6 su secuencia didactica de
acuerdo con sus conocimientos previos y le imprimio su propio estilo, el investigador no
les exigié una forma Unica de elaborar sus secuencias didacticas, a partir de las unidades
propuestas, razén por la cual las secuencias difieren entre si.

En la siguiente grafica se sintetiza el proceso de planificacion de las fases como
preambulo a la presentacion de las Unidades didacticas que luego se desarrollaran

mediante secuencias

Figura 8: Diagrama de sintesis de para la planeacion de las fases en el proceso de Planeacion.
Fuente: el Autor
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Después, el investigador principal disefid las unidades didacticas con el proposito de
realizar la intervencion didactica y desarrollar los temas propuestos, ademas de servir
como insumo para que los participantes pudieran construir sus propias secuencias

didacticas.
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3.2 Unidades didacticas

CURSO DE LECTURA FILMICA

IDENTIFICACION
UNIDAD DIDACTICA No 1
Titulo Acercamiento al lenguaje cinematogrdfico
Duracion 2 semanas
Dirigido a Docentes en formacion de la Escuela Normal Superior del Quindio
Introduccion

En esta unidad didactica, el estudiante normalista inicia con algunos acercamientos
epistemolédgicos para entender los lenguajes cinematograficos, este estudio se acerca a
diferentes postulados desarrollados por tedricos de primer nivel, Adam y Lorda (1999), Barthes
(1970) y Lotman (1970), quienes dilucidan sobre aspectos referentes al texto narrativo,
estructura del relato y del texto artistico; en relacién con los conceptos planteados por Martin
(2002); y por ultimo, Casseti (1998). Asi mismo desarrolla la conceptualizacion de diferentes
aspectos relacionados con el tema finalizando con la semioética del cine.

Objetivos Contenido Evaluacion Materiales
Reconocer los elementos | o Epistemologia del filme. Se tiene en Textos
del lenguaje o Elementos comunicativos del | cuenta la Peliculas en
cinematografico y su filme (El guion, sus etapas, | apropiacionde | DVD
epistemologia. clases, didlogos y sus | los conceptos
funciones), Storyboard. como también
o Elementos de la imagen | la participacion
(objeto, soporte y variante). de los asistentes
o Figuras retoricas mas | en el desarrollo
comunes en el filme. de los talleres
o Semiotica del filme. (cddigos, | planteados.
iconos, indices y simbolos).

Metodologia

Para el trabajo de esta unidad didactica, se les presenta a los asistentes, los contenidos y una
pelicula llamada Anonymous del director Rolan Emmerich, en la cual trataran de encontrar los
elementos propiamente filmicos.

Reflexion del docente-investigador

Se puede apreciar como los estudiantes interiorizan y comprenden los conceptos tales como
texto literario, texto filmico, cine, filme, semiotica, codigos, iconos, indices y simbolos, dado
que pueden empezar a encontrarlos en las producciones cinematograficas presentadas.

Bibliografia

Camps, A. (2001). El aula como espacio de investigacion y reflexion. Barcelona: Imprimeix.

Barthes, R. (1970). Andlisis estructural del relato. Buenos Aires: Tiempo contemporaneo.

Lotman, Y. (1970). Estructura del texto artistico. Moscu: Iskusstvo.

Martin, M. (2002). El lenguaje del cine. Barcelona: Romanya Valls.

Metz, C. (2002). Ensayos sobre la significacion en el cine. Buenos Aires: Paidos Ibérica.

Casetti, F., y di Chio, F. (1998). Como analizar un film. Buenos Aires: Edim .

Pujals, G., & Romea , C. (2001). Cine y literatura. relacion y posibilidades diddcticas.
Barcelona Espafia: Liverduplex.

Figura 9: Formato para desarrollar la unidad didactica 1
Fuente: el Autor
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CURSO DE LECTURA FILMICA

IDENTIFICACION

UNIDAD DIDACTICA No 2

Titulo Acercamiento al lenguaje técnico del filme
Duracion 2 semanas
Dirigido a Docentes en formacién de la Escuela Normal Superior del Quindio

Introduccion

Esta unidad pretende desarrollar teméticas relacionadas con técnicas del cine que permitan a los
participantes del curso de lectura filmica empezar a reconocer los diferentes elementos que deben
ser analizados en un filme.

Obijetivos Contenido Evaluacion Materiales
Analizar los | o Funciones de la imagen, de | Setieneen cuentala | Textos
principales acuerdo con su construccion. apropiacion de los Peliculas
elementos que Funciones del sonido y de la | conceptos como en DVD
conforman el banda sonora. también la Taller
lenguaje técnico del El montaje cinematogréafico, las | participacion de los impreso

filme.

elipsis mecéanicas y el raccord.

asistentes para

desarrollar los
talleres planteados.

o Planimetria, signos de
puntuacion, movimientos  de
camara, angulaciones Yy roles en
el filme.

o Encuadre y composicion.

Metodologia
Para el trabajo de esta unidad didactica, se divide el grupo en subgrupos de cinco o seis
estudiantes que reciben su pelicula para el analisis de los elementos estudiados.

Reflexion del docente-investigador

Se puede apreciar como los estudiantes en cada uno de los grupos se rednen en salones
audiovisuales y empiezan a descubrir los elementos técnicos del filme que les correspondio. Se
nota excelente disposicion para registrar sus hallazgos en el formato taller que se les entrega.

Bibliografia

Camps, A. (2001). El aula como espacio de investigacion y reflexion. Barcelona: Imprimeix.

Barthes, R. et al. (1970). Andlisis estructural del relato. Buenos Aires: Tiempo contemporaneo.

Lotman, Y. (1970). Estructura del texto artistico. Moscu: Iskusstvo.

Martin, M. (2002). El lenguaje del cine. Barcelona: Romanya Valls.

Metz, C. (2002). Ensayos sobre la significacion en el cine. Buenos Aires: Paidos Ibérica.

Casetti , F. y di Chio, F. (1998). Como analizar un film. Buenos Aires: Edim.

Pujals, G. y Romea, C. (2001). Cine y literatura. relacion y posibilidades didacticas. Barcelona:
Liverduplex.

Fiaura 10: Formato para desarrollar la unidad didactica 2
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CURSO DE LECTURA FILMICA

IDENTIFICACION

UNIDAD DIDACTICA No 3

Titulo ¢ Como leer un film?
Duracion Dos semanas
Dirigido a Docentes en formacion de la Escuela Normal Superior del Quindio

Introduccion
Esta unidad didactica ayuda al estudiante a encontrar conceptos en el texto filmico, que le
permitan generar competencias en la lectura filmica de elementos textuales y narrativos.

Objetivos Contenido Evaluacion Materiales
Analizar los | o Analisis del discurso y mensajes | Se tiene en cuenta | Textos
principales implicitos (ficcion /realidad). la apropiacion de Peliculas en
elementos o Comprension de contextos | los conceptos como | DVD
que (superestructura y macroestructuras). | también la Taller impreso
conformanel | o Novela y su adaptacién al lenguaje | participacion de los
lenguaje cinematografico. asistentes para
técnico del | o Clasificacion del cine (género y | desarrollar los
filme. subgéneros). talleres planteados.

o Adaptacién de la literatura al cine.

Metodologia

Para el trabajo de esta unidad didactica, se continta en subgrupos de cinco o seis estudiantes y
reciben su pelicula para el analisis respectivo de los elementos enunciados. La produccion
corresponde al corpus de la obra del escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez. Cada grupo
ingresa al aula audiovisual, proyecta paralelamente la pelicula y el texto y empieza a buscar en
ambos textos los elementos estudiados previamente. Al finalizar registran sus observaciones en el
formato y lo archivan.

Reflexion del docente-investigador

Se puede apreciar como los estudiantes en cada uno de los grupos se rednen en salones
audiovisuales y empiezan a descubrir elementos técnicos del filme que les correspondid. Ademas,
se percibe disposiciéon de trabajo para registrar sus hallazgos en el formato taller que se les
entrego.

Bibliografia

Camps, A. (2001). El aula como espacio de investigacion y reflexiéon. Barcelona: Imprimeix.

Barthes, R. et al. (1970). Analisis estructural del relato. Buenos Aires: Tiempo contemporaneo.

Lotman, Y. (1970). Estructura del texto artistico. Moscu: Iskusstvo.

Martin, M. (2002). El lenguaje del cine. Barcelona: Romanya Valls.

Metz, C. (2002). Ensayos sobre la significacion en el cine. Buenos Aires: Paidos Ibérica.

Casetti , F., y Di Chio, F. (1998). Cémo analizar un film. Buenos Aires: Paidds.

Pujals, G., y Romea, C. (2001). Cine y literatura. relacion y posibilidades didacticas. Barcelona
Espafia: Liverduplex.

Figura 11: Formato para desarrollar la unidad didactica 3
Fuente: el Autor
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CURSO DE LECTURA FILMICA

IDENTIFICACION

UNIDAD DIDACTICA No 4

Titulo Didéctica de la ensefianza del lenguaje cinematografico
Duracion 2 semanas
Dirigido a Docentes en formacion de la Escuela Normal Superior del Quindio

Introduccion
Esta unidad didactica le permite al estudiante disefiar una planeacion para implementar la lectura
filmica en el aula de clases.

Objetivos Contenido Evaluacion Materiales
Generar y o Marco legal (lineamientos | Se tiene en cuenta la | Textos
reconocer curriculares y estandares basicos | apropiacién de los Peliculas en
diversas del lenguaje en Colombia). conceptos como DVD
estrategias para | o El guion con fines educativos. también la Taller impreso
laintervencion | o Funciones de la imagen en la | participacién de los
didactica del ensefianza. asistentes para
filmenelaula | o Planeacion para utilizar un film | desarrollar los
de clases (elaboracion de fichas técnicas y | talleres planteados.

sinopsis).
o Disefio de instrumentos impresos
para aplicar el film seleccionado.

Metodologia

Para el trabajo de esta unidad didactica, cada grupo de participantes empieza a construir sus
secuencias didacticas, con base en el filme que les correspondio y resuelven dudas e inquietudes
con el investigador principal.

Reflexién del docente-investigador
Se puede apreciar como los estudiantes en cada uno de los grupos se retnen en salones
audiovisuales y empiezan a disefiar sus secuencias didacticas.

Bibliografia

Camps, A. (2001). El aula como espacio de investigacion y reflexion. Barcelona: Imprimeix.

Barthes, R. (1970). Andlisis estructural del relato. Buenos Aires: Tiempo contemporaneo.

Lotman, Y. (1970). Estructura del texto artistico. Moscu: Iskusstvo.

Martin, M. (2002). El lenguaje del cine. Barcelona: Romanya Valls.

Metz, C. (2002). Ensayos sobre la significacion en el cine. Buenos Aires: Paidos Ibérica.

Casetti, F., & di Chio, F. (1998). Cémo analizar un film. Buenos Aires: Edim .

Pujals, G., & Romea, C. (2001). Cine y literatura. relacion y posibilidades didacticas. Barcelona
Espafa: Liverduplex.

Figura 12: Formato para desarrollar la unidad didéctica 4
Fuente: el Autor
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CURSO DE LECTURA FILMICA

IDENTIFICACION

UNIDAD DIDACTICA No 5

Titulo Propuesta de intervencién didactica del filme en el aula
Duracion 2 semanas
Dirigido a Docentes en formacion de la Escuela Normal Superior del Quindio

Introduccion
En esta unidad didactica se reciben las evidencias del proceso investigativo de los participantes y
se plantean algunas dinamicas para trabajar el cine en una Institucion Educativa.

Obijetivos Contenido Evaluacion Materiales
Conocer el o Utilizacion del filme en el | Se tiene en cuenta la Textos
contenido de las aula apropiacion de los Peliculas en DVD
secuencias o Cine foro conceptos como Taller impreso
didacticas que se o Cineclub también la
disefien para la o Técnicas de evaluacion y | participacion de los
ensefianza de la critica del filme. asistentes para
literatura y su desarrollar los talleres
relacién con el planteados.
cine.

Metodologia

En esta unidad se recibe y valida la secuencia didactica a partir de los resultados obtenidos, para
socializarla con la poblacién involucrada en la ejecucion del proyecto.

Reflexion del docente-investigador
Se pudo apreciar como los estudiantes entregaron a tiempo cada una de las secuencias didacticas
disefiadas en los subgrupos y socializaron los trabajos en plenaria.

Bibliografia

Camps, A. (2001). El aula como espacio de investigacion y reflexién. Barcelona: Imprimeix.

Casetti , F., y di Chio, F. (1998). Como analizar un film. Buenos Aires: Edim.

Barthes, R. et al. (1970). Analisis estructural del relato. Buenos Aires: Tiempo contemporaneo.

Lotman, Y. (1970). Estructura del texto artistico. Moscu: Iskusstvo.

Martin, M. (2002). El lenguaje del cine. Barcelona: Romanya Valls.

Metz, C. (2002). Ensayos sobre la significacion en el cine. Buenos Aires: Paidos Ibérica.

Pujals, G., y Romea, C. (2001). Cine y literatura. relacién y posibilidades didacticas. Barcelona
Espafa: Liverduplex.

Figura 13: Formato para desarrollar la unidad didactica 5
Fuente: el Autor
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3.3 Secuencias didacticas

Las secuencias didacticas son instrumentos que fueron disefiados por los docentes en
formacion con el objetivo de tener un derrotero del paso a paso que ellos deberian seguir
para la ensefianza del andlisis de los elementos textuales y narrativos que se presentan

tanto en el texto literario como en el texto filmico.

Es necesario aclarar que el disefio de las secuencias didacticas estuvo a cargo de los
participantes quienes las elaboraron a partir de sus conocimientos previos y su estilo
personal, debido a que en las unidades didacticas no se plante6 un modelo de secuencia,
sino que solo se aportaron los aspectos tedricos de la investigacion. Con respecto al
contenido, los docentes en formacion debian ser coherentes con los elementos teoricos

brindados.

Grupo 1
Secuencia didactica para la ensefianza de la obra El coronel no tiene quien le escriba

En este grupo, los estudiantes indagaron en diferentes fuentes y decidieron utilizar, con
total autonomia, el modelo de secuencia didactica que se presenta a continuacion. Tal
como la redactaron, se inserta en el presente proyecto como evidencia de la produccion
textual y organizacion, a la cual pueden llegar los estudiantes cuando se les permite

investigar y construir sus propios conocimientos:

Nombre del proyecto: Ensefiar la obra El coronel no tiene quien le escriba con su

adaptacion filmica.

Propositos:
o Incentivar la lectura de la obra de Gabriel Garcia Marquez

o Desarrollar la lectura textual y filmica de la obra

Contenidos y actividades: género, personajes, locaciones, €poca-tiempo y montaje.
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Metodologia:

Mes Semana Actividades

1 la4d Lectura pag. 1-20 y proyeccion min. 1- 60
paralelo entre los dos textos.

2 lad Lectura pag. 21-40 y proyeccion min. 61-100
paralelo entre los dos textos.

3 la4 Lectura pag. 41-48 y proyeccion min. 122
paralelo entre los dos textos.

4 Evaluacién Dramatizado de una parte de la pelicula.

Cuadro 3. Descripcion general de metodologia
Fuente: Grupo 1 de docentes en formacion en la Normal Superior del Quindio.

a) Ficha bibliografica:

b) Obra: El coronel no tiene quien le escriba

c) Autor: Gabriel Garcia Marquez

d) Editorial: Sudamericana (Buenos Aires)

e) Numero de paginas: 48

f) Lugar de edicién: Barcelona

g) Coleccién: 1976

h) Categoria de clasificacion: linguistica, literatura, critica literaria.

i) Geénero: novela

j) Nacionalidad: colombiana

k) Epoca: siglo XV

I) Estructura narrativa de la novela: Tiene una estructura lineal, sin mayores puntos de
giro. Su introduccion indica las ideas principales de la novela; desarrolla el nudo (historia
del coronel y su entorno, se cuenta lo que ocurre, el problema que tienen) y, finalmente, el

desenlace (decision final).
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m) Tiempo narrativo: es el tiempo de la historia, porque representa la duracion del
desarrollo de la accién y el orden en que se estan produciendo los hechos.
n) Personajes principales: el coronel y la esposa del mismo
0) Personajes secundarios: el gallo, don Sabas, esposa de don Sabas, el doctor, el
abogado, el hombre del correo, el Jinio Moisés, German, Muaro, el alcalde, mujeres del
funeral, los nifios del pueblo, padre del pueblo, Agustin, difunto amigo del coronel y el
Duque de Malborough.
p) Estructura narrativa de la obra.
o Inicio: el coronel asiste a un entierro.
o Nudo:
- El coronel sigue esperando una carta desde hace 15 afios.
- Empiezan a vender cosas de la casa para poder sostenerse econoOmicamente.
- El coronel se preocupa por el futuro de su esposa y su gallo.
o Desenlace: quedan con la duda si ganara o no el gallo del coronel.
n) Cronograma de la obra:

o Octubre mes de la espera: caracterizado por esperar la llegada de una carta con la
notificacion del pago de la pension al coronel; se presenta con mayor lentitud que
el resto de la historia, con la intencidon de intensificar la larga espera.

o Noviembre, mes esperanza: con el transcurso de los dias, pertenecientes a este
mes, el coronel traslada sus esperanzas a la pelea del gallo, sin abandonar la
esperanza de la llegada de la carta.

o Diciembre, mes dignidad: refleja con claridad la postura del coronel, que prefiere
vivir pobre pero con dignidad, a llevar una vida desahogada pero sin orgullo. El
protagonista es la personificacion del adagio: “la esperanza es lo Gltimo que se
pierde”.

0) Tiempo, lugar y espacio: el tiempo en el que se ubica cronolégicamente la obra, es
mas o0 menos entre octubre, noviembre y diciembre.

p) Contexto historico: Crisis mundial de los afios 30, con efectos catastréficos en esta
area, la cual produciria dictaduras militares y diversos tipos de trastornos, agravando las

tendencias al neo-colombianismo, cada vez con mayor hegemonia norteamericana.
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q) Simbolo “el gallo”: es el simbolo mas importante del libro, porque al principio
representa la relacion entre el coronel y la mujer de un lado, y, el hijo muerto de otro. El
coronel considera necesario guardar el gallo para continuar lo que su hijo ha hecho con el
animal. De igual manera, el tarro del café oxidado demuestra la pobreza en la que viven.
r) Caracteristicas:

o Narrativa urbana

o Areas mas universales del ser humano

o Se rechaza la moral, basada en el maniqueismo

o Obras abiertas

o Renovaron completamente el lenguaje literario

s) Ficha técnica del filme

Obra literaria: El coronel no tiene quien le escriba

Adaptacion filmica: El coronel no tiene quien le escriba

Afio: 1999

Duracién: 118 minutos

Pais: México

Director: Arturo Ripstein

Guion: Paz Alicia Garciadiego (novela: Gabriel Garcia Marquez).
Musica: David Mansfield

Fotografia: Guillermo Granillo

Reparto: Fernando Lujan, Marisa Paredes, Salma Hayek, Rafael Inclan, Ernesto Yafiez,Daniel
Giménez Cacho, Patricia Reyes Spindola, Odiseo Bichir, Esteban Soberanes, Julian Pastor.
Productora: Coproduccion México-Espafa-Francia-Cuba

Género:

Drama: La vejez

Sinopsis: Cada viernes el coronel espera frente al muelle la llegada de la correspondencia con
la esperanza de recibir noticias sobre su pension hasta el dia que muere sin que esta alcance a

llegar y les mantenga a él y su esposa en un nivel de pobreza absoluta.

Cuadro 4. Ficha técnica de la pelicula: EI coronel no tiene quien le escriba
Fuente: Grupo 1 de docentes en formacion en la Normal Superior del Quindio.
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Grupo 2

Secuencia didactica para la ensefianza de la obra Crdnica de una muerte anunciada: En

este grupo, los estudiantes desarrollaron el siguiente modelo de secuencia didactica, la

construyeron autbnomamente y se presenta, la que construy6 el grupo dos, de docentes en

formacion.

Nombre del proyecto: Analizar la obra Cronica de una muerte anunciada de Gabriel

Garcia Marquez, con su adaptacion filmica.

Propdsitos:

o Desarrollar la lectura textual y filmica con los estudiantes.

o Incentivar en los estudiantes la lectura y el interés por el nobel colombiano Gabriel
Garcia Marquez.

Contenidos y actividades:

Temas Actividades

Género Identificar el género masculino y femenino de palabras y seres vivos
utilizados en la pelicula y en la novela “Crdnica de una muerte anunciada.”

Personajes Analizar el caracter de cada personaje principal, con respecto a la pelicula y
al libro.

Espacio Reconocer la ubicacién geografica de los lugares mencionados en la pelicula
y el libro, con respecto a nuestro pais.

Dialogo Identificar, tanto en el libro como en la pelicula, las expresiones tipicas
colombianas utilizadas por los personajes en ambos textos.

Cultura Reconocer y comparar la diferencia cultural de algunos sectores colombianos

en los textos mencionados.

Estructura Identificar el inicio, desarrollo, climax y el desenlace en ambos textos,
comprendiendo a la vez, su uso y concepto.

Epoca Describir, identificar y comparar la época descrita en el libro, con la de la
pelicula y la vida actual.

Montaje Analizar e identificar las formas de narracion que exponen la pelicula y la
novela.

Discurso Reconocer la forma de expresion que utilizé el autor al narrar la historia y

compararla con la utilizada por el director de la pelicula.

Metodologia:

Mes Semana Horas Actividad
1 1 1 Lectura de las paginas 1 a 27 de Cronica de una muerte
anunciada.
2 1 o Proyeccion del minuto 1 al 23 de la pelicula.
o Paralelo entre los personajes de ambos textos.
3 1 Lectura de las péaginas 28 a 55 de Crdnica de una muerte
anunciada.
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4 1 o Proyeccion del minuto 24 al 46 de la pelicula.
o Descripcion del caracter de cada personaje mediante un
juego de roles.

2 1 1 Lectura de las paginas 56 a la 83 de la novela Cronica de
una muerte anunciada.
2 1 o Proyeccion del minuto 47 al 70 de la pelicula.

o Seleccion y ubicacién geografica de los lugares
mencionados en ambos textos.

3 1 Lectura de las paginas 84 a la 110 de la novela Cronica de
una muerte anunciada.
4 1 o Proyeccion del minuto 71 al 94 de la pelicula.

o Baile tipico de las regiones mencionadas en ambos
textos, como reconocimiento cultural.

3 1 1 Lectura de las paginas 111 a 138 de la novela Cronica de
una muerte anunciada.
2 1 o Proyeccién del minuto 95 al 118 de la pelicula.

o Creacion de una historia, utilizando el mismo tipo de
discurso del autor del libro.

3 1 Lectura de las paginas 139 a 162 de la novela Cronica de
una muerte anunciada.
4 1 o Proyeccién del minuto 119 al 140 de la pelicula.

o ldentificar, por medio de una dinamica, la estructura
del libro y el montaje de la pelicula.

Cuadro 5. Secuencia didactica para aplicar el trabajo didactico con la pelicula: Croénica de una
muerte anunciada.
Fuente: Grupo 2 de docentes en formacion en la Normal Superior del Quindio

Ficha Técnica del filme.

Titulo original: Cronaca di una morte annunciata

Afo: 1987

Duracion: 110 minutos

Pais: Italia

Director: Francesco Rosi

Guion: Francesco Rosiy Tonino Guerra (novela: Gabriel Garcia Marquez)

Modsica: Piero Piccioni

Fotografia: Pasqualino De Santis

Reparto:Anthony Delon, Rupert Everett, Lucia Bosé, Ornella
Muti, GianMariaVolonté, Irene Papas, Sergi Mateu, Carlos Miranda, Rogelio
Miranda, Alain Cuny, Vicky Hernandez

Coproduccioén: Italia-Francia-Colombia

Género: drama, drama romantico
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Sinopsis: adaptacion de la novela homdnima de Gabriel Garcia Marquez, publicada en
1981. En una pequefia poblacion colombiana, Santiago Nasar es asesinado por los
hermanos Vicario, que pretenden con esta accion, lavar el honor de su hermana Angela

(filme affinity).

Grupo 3

Secuencia didactica para la ensefianza de la obra Del amor y otros demonios

Los estudiantes, en este grupo, disefiaron un modelo de secuencia didactica un tanto mas
formal, incluyendo los datos institucionales y otros aspectos importantes para este tipo de
documento, la version original, sin ningdn tipo de modificacion es la que se presenta a

continuacion:

Nombre del proyecto: Del amor y otros demonios y su adaptacion filmica.

Propositos:
o Desarrollar lectura textual y filmica de la obra
o Incentivar la lectura de la obra de Gabriel Garcia Marquez

o Acercar el estudiante a la lectura a través de la ludica

Contenidos y actividades

Temas Actividades

Epoca y locaciones Dibujar una locacion segun la época que se presenta en la pelicula y en
la obra literaria.

Personajes Hacer un cuadro de caracterizacion de cada uno de los personajes, a
medida que van apareciendo en la obra y el filme (nombre,
caracteristicas fisicas, personalidad).

Discurso Exponer en mesa redonda las ideas principales de la obra y el filme,
crean una sinopsis a partir de estas ideas.

Género Explicacion de los géneros literarios y elaboracion de un mapa
conceptual del género perteneciente a la obra Del amor y otros
demonios.
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Metodologia

MES SEMANA ACTIVIDAD
Agosto 1 Lectura de las paginas 1 a 12 y proyeccion del minuto 1 al 8.
Identificacion de personajes.
2 Lectura de las péginas 12 a 24 y proyeccion del minuto 18 al 16.
Paralelo entre los dos textos.
3 Lectura las paginas 24 a 36 y proyeccién del minuto 16 al 24.
Paralelo entre los dos textos.
4 Lectura de las péaginas 36 a 48 y proyeccion del minuto 24 al 32.
Paralelo entre los dos textos.
Septiembre 1 Lectura de las paginas 60 a 72 y proyeccion del minuto 32 al 40.
Paralelo entre los dos textos.
2 Lectura de las paginas 72 a 84 y proyeccion del minuto 40 al 48.
Paralelo entre los dos textos.
3 Lectura de las paginas 84 a 97 y proyeccion del minuto 48 al 56.
Paralelo entre los dos textos.
4 Lectura de las péaginas 97 a 110 y proyeccion del minuto 56 al 64.
Paralelo entre los dos textos
Octubre 1 Lectura de las paginas 110 a 123 y proyeccion del minuto 64 al 72.
Paralelo entre los dos textos
2 Lectura de las paginas 123 a 137 y proyeccién del minuto 72 al 80.
Paralelo entre los dos textos
3 Lectura de las paginas 137 a 151 y proyeccion del minuto 80 al 88.
Paralelo entre los dos textos
4 Lectura de las paginas 151 a la 165 y proyeccion del minuto 88 al

97. Paralelo entre los dos textos.

Cuadro 6. Secuencia didactica para aplicar el trabajo didactico con la pelicula: Del amor y otros
demonios
Fuente: Grupo 3 de docentes en formacion en la Normal Superior del Quindio

Evaluacion: presentacion de un dramatizado relacionado con la obra Del amor y otros
demonios, trabajada durante todo el periodo, con vestuarios y escenografia.

Del amor y otros demonios

Figura No 14: Portada Pelicula Del amor y otros demonios
Fuente: Google.com

e) Fichatécnica:
Drama / Colombia-Costa Rica/ 2010/ 97' / CMO Producciones
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Directora: Hilda Hidalgo

Actores: Pablo Derqui, Eliza Triana Amaya, Joaquin Climent, Damian Alcazar, Margarita
Rosa de Francisco, Jordi Dauder

Guion: Hilda Hidalgo

Mdsica: Fidel Gamboa

Produccion: Ana Pifieres, Jorge Sanchez

Direccion de fotografia: Marcelo Camorino

Vestuario: Adan Martinez. Maquillaje: Helmut Karpf

Montaje: Mariana Rodriguez. Sonido: NerioBarberis

Direccion de arte: Juan Carlos Acevedo

Direccion de produccion: Juan Pablo Miller

f) Ficha artistica:

Cayetano: Pablo Derqui

Sierva: Eliza Triana

Obispo: Jordi Dauder

Marqués: Joaquin Climent

Marquesa: Margarita Rosa de Francisco
Abrenuncio: Damiéan Alcazar

Abadesa: Alina Lozano

Sor Agueda: Martha Lucia Leal
Martina: Carlota Llano

Caridad: Linette Hernandez

g) Datos de la produccion:
Localizaciones: Cartagena, Bolivar (Colombia)
Duracion: 97 minutos

Produccién: CMO Producciones; Alicia Filmes.

Bibliografia: Cristian Metz, Robert Stam, Gemma Pujals.
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Grupo 4

Secuencia didéctica para la ensefianza de la obra El amor en los tiempos del cdlera

Los estudiantes, en el grupo nimero cuatro, disefiaron un modelo de secuencia didactica,
en la cual insertaron los datos institucionales y otros aspectos validos para este tipo de
documento. La secuencia original se presenta a continuacién sin ningun tipo de

modificacion:

ESCUELA NORMAL SUPERIOR DEL QUINDIO
PROGRAMA DE FORMACION COMPLEMENTARIA
ARMENIA-QUINDIO 2013
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Cuadro 7. Secuencia didactica para aplicar el trabajo didactico con la pelicula: Del amor y otros
demonios
Fuente: Grupo 3 de docentes en formacion en la Normal Superior del Quindio

Como se puede apreciar, las cuatro secuencias didacticas construidas por los estudiantes,
para desarrollar lecturas, tanto de las obras literarias de Gabriel Garcia Marquez como de
las adaptaciones cinematograficas se convierten en evidencia del trabajo investigativo
realizado por cada uno de los grupos, y desde luego, en insumo fundamental para empezar
a reflexionar sobre un modelo de comunicacion para la ensefianza de la literatura con el

cine.

Finalmente, en esta etapa se aplicd a los normalistas el postest, para cuantificar y
evidenciar el sumario de desarrollo que ha llevado a cabo durante todo el proceso de
intervencion formativo. Se suma a este proceso, el producto final o secuencia didactica.
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En ella se evaluaron cada uno de los aspectos tedricos y destrezas practicas adquiridas e
incorporadas por el normalista, en relacion con el término o finalizacion del ciclo de

instruccion docente.

La evaluacion comprendio cuatro momentos de intervencion, en los cuales el producto
final no fue sino parte de todo el proceso didactico-formativo. ElI primer momento
corresponde al diagnostico, en él se vincularon todos los procesos que se llevaron a cabo
para conocer la realidad situacional de los normalistas, en el tema de lectura filmica y su
ensefianza en la escuela. En el segundo momento, se evidencian de forma parcial, a
manera de talleres, si los conocimientos impartidos por el maestro, fueron comprendidos y
analizados por los estudiantes, de forma eficaz. Ya para el tercer momento, los
normalistas aplicaron el conjunto de conocimientos en un hecho concreto: la secuencia
didactica. Para ello, tuvieron en cuenta el conjunto de conocimientos impartidos por el
investigador, en todo el proceso didactico. En la tltima fase, se evaluaron los productos o
secuencias didacticas, y el grado de conocimientos adquiridos en el proceso formativo.
Para el primer propoésito se aplicd un postest, que recogid las preguntas aplicadas en el
pretest, sumando un par de preguntas mas y, en el segundo, se tuvo en cuenta el proceso

de construccién y complejidad de la secuencia didactica presentada.

Los mecanismos utilizados para evaluar los procesos de lectura filmica fueron: la
coevaluacién, la autoevaluacion y la heteroevaluacion. Con ellos, se establecieron
modulos participativos, en los cuales, el normalista respondia a las sugerencias dadas por
el investigador, en los momentos de intervencion didactica. Los resultados obtenidos se
encuentran en manos del investigador y de las directivas de la Escuela Normal Superior
del Quindio.
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CAPITULO IV: ANALISIS DE DATOS

4.1 Analisis de resultados

En esta etapa del proceso investigativo, es preciso dar un orden al conjunto de resultados
obtenidos en cada una de las pruebas aplicadas a los normalistas. Pues bien, el orden
propuesto aqui responde a necesidades de ldgica interna, en el cual se dilucida como el
proceso llevado a cabo por el investigador, modificé gradualmente los esquemas de
conocimiento y pensamiento de los normalistas. Se aclara que cada una de las pruebas
estaba disefiada para que todo el grupo de normalistas las resolvieran en el aula, en un
tiempo aproximado de treinta minutos. EI nimero total de estudiantes a los que se aplico
la prueba fue parcial, ya que en algunas ocasiones se presentaban inconvenientes en
cuanto a la asistencia de los mismos, a las actividades propuestas. Sin embargo, el
seguimiento regular de los estudiantes, establecio que el faltante no era mayor a tres
personas, por lo que el conjunto de resultados consignados aqui no se vio afectado. Esta
propuesta ordena los resultados, de acuerdo con la fecha y secuencia de aplicacion de cada

prueba.

Ademas, se incluye en este apartado, un vinculo entre dos pruebas que caracterizan a los
normalistas, antes de cualquier intervencion didactica y después de ella. Es decir, se
establecen relaciones entre el pretest y postest, con los cuales se puede visualizar el grado
de mejoria 0 no de cada estudiante, en relacion con el conjunto de respuestas que articula
para una pregunta en comun, en dos momentos diferentes. Las dos pruebas: el pretest y el
postest comparten una relacion de igualdad en cuanto a las mismas preguntas, con
excepcion de tres mas que se afiadieron al postest. Se consigna también el nimero total de
pruebas y su especial analisis de modo ordenado, recalcando que los momentos de mayor
evidencia de resultados, se encuentran en la comparacion entre el pretest y el postest:

- Pretest

Formato de analisis de cine

Paralelo de algunos elementos literarios con su adaptacion filmica

Postest

Secuencia Didactica
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4.1.1 Resultados obtenidos del pretest

Descripcion del pretest: El pretest esta conformado por un total de cinco preguntas, las

cuales se resolvian de forma individual para establecer un diagndstico de la situacion

problematica:

a) ¢ Cual cree usted que sea la diferencia entre texto filmico y texto literario?

b) ¢ Como se define el concepto de didactica de la literatura y didactica del filme?

¢) Si una obra literaria la podemos leer ;Considera que un filme también puede ser leido?
Por favor justifique su respuesta.

d) ¢Conoce algin modelo para ensefiar literatura apoyada con su adaptacion filmica?

e) ¢Ha tenido la oportunidad de leer y ensefar literatura con la obra del Nobel Gabriel

Garcia Marquez?

4.1.2 Analisis de respuestas

o Primera respuesta del pretest. La mayoria de respuestas que competen al primer
cuestionamiento, se acercan de forma intuitiva-interpretativa al desarrollo de la pregunta.
Todos los normalistas emitieron las respuestas a esta pregunta, de acuerdo con el conjunto
de conocimientos previos que habian establecido en su memoria, puesto que no existian

definiciones claras sobre lo que era 0 no un texto filmico y un texto literario.

Para el caso concreto, el normalista involucrado que se denominara “A”, respondi6 la
pregunta con las siguientes palabras: “Los textos literarios son los que se encuentran en
los libros y el filmico se encuentra en una pelicula”®. En esta respuesta se evidencio cierta
nocion interpretativa que le ha dado la experiencia al normalista; sin embargo, no

responde de forma cabal a las situaciones a las que atiende la pregunta.

Como conclusion a esta pregunta, se encuentra que los normalistas diferencian
formalmente el texto filmico del literario, por las caracteristicas que tiene cada uno en el

formato de presentacion de la informacion y en los mecanismos que utilizan para

3Todas las respuestas de los estudiantes, careceran de nombre por respeto a su confidencialidad.
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materializarse; no obstante, se evidencidé en forma critica, que los docentes en formacion,
sujetos de esta investigacion, tienen dificultades para expresar claramente, en un lenguaje

fluido y conciso, las diferencias reales y concretas para cada respuesta.

o Primera respuesta del postest*. El normalista superior “A”, después de un proceso de
formacion en el &mbito tedrico, que tuvo por enfoque la identificacion de los conceptos
referentes al texto, texto filmico, lectura filmica y superestructura textual, expreso con las
siguientes palabras, las diferencias que él reconoce entre texto filmico y texto literario:
“La diferencia entre ambos textos esta en el formato en que se presentan, el contenido del
texto literario se presenta en libros y el texto filmico se presenta en peliculas”. En el caso
de esta pregunta se concluye que, a este normalista en particular, el proceso de formacion
tedrica y enfoque préctico, le sirvieron para reconocer diferencias esenciales entre texto
filmico y texto literario. También los normalistas reflexionaron sobre las particularidades
y complejidad de estos dos textos y aprendieron que el acercamiento debe realizarse desde

la estructura propia de cada texto.

o Segunda respuesta pretest. En este caso, la mayoria de los normalistas utilizaron los
preceptos y conjunto de conocimientos previos, para dar respuesta al interrogante
propuesto (diferencia entre didactica del texto y didactica del filme), algunos tienen
nociones, pero la mayoria no posee claridad epistemoldgica que les permita responder de

manera acertada.

o En el caso del normalista “B”, se contempla, por ejemplo, que la definicion de
didactica de la literatura y didactica del filme se vincula no con una disciplina de
intervencion sino con una forma de ambientar una clase: “didactica de la literatura: como
hacer amena la ensefianza literaria. Didactica filmica, como jugar con el filme”. Con el
nicleo de esta respuesta, se puede deducir que el estudiante hasta ese momento, ignora
algunos conceptos sobre teorias didacticas, puesto que asocia el término “didéctica” con

otra nocién que no corresponde al contexto. En esta pregunta se concluye, de forma

“Nota aclaratoria: para cada pregunta, se trabaja un estudiante en concreto. Las tres primeras preguntas del
pretest son las mismas del postest.
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general, que existe un orden repetitivo de los mecanismos para resolver los
cuestionamientos del pretest, puesto que muchos de los conceptos consignados alli, son

totalmente lejanos 0 no conocidos por los normalistas de forma certera.

o Segunda respuesta postest. El estudiante “B” respondié a la segunda pregunta del
postest, teniendo en cuenta los preceptos inculcados por el investigador, a través de las
clases y didlogos surgidos en el entorno educativo. Con estos elementos respondio a la
pregunta ;Como se define el concepto de didactica de la literatura y didactica del filme?,
de la siguiente forma: “Didactica de la literatura: maneras, métodos de trabajar un texto
literario. Didactica del filme: manera de trabajar un texto literario a través de una

adaptacion filmica”.

Si se compara esta respuesta con la anterior, se evidencia que existe una diferencia en la
nocion del término “didactica” entre los dos momentos (antes y después). Si bien en el
pretest, la didactica venia a significar algo “ladico”, en el postest los estudiantes la
reconocen como la encargada de elaborar complejos procesos metodolégicos. Se deduce
asi, que la complejidad y concision de las descripciones de didactica del filme y didactica
del texto, elaboradas en este caso por el normalista, comprueban una vez mas que el
proceso de formacién para la lectura de un filme, a partir de elementos narrativos y
tedrico-préacticos, como el concepto de didactica, sirven al docente para reflexionar sobre
cada uno de los procedimientos utilizados en el aula, que tienen como fin, la construccion
de bases tedrico-practicas, en modelos de ensefianza concretos, como las secuencias

didacticas.

o Tercera respuesta pretest: La respuesta a este item del pretest estuvo influida por el
cambio de percepcion que se le ha dado a los nuevos lenguajes simbolicos (como el cine),
en los modelos curriculares del area de lenguaje. En este caso especifico, la mayoria de

13

los estudiantes respondieron a la pregunta con un “si”, y agregaron una serie de

argumentos de lo que creen, justifica su respuesta. Del total de estudiantes involucrados

en esta investigacion, diez respondieron “si” a esta pregunta. En el caso de la respuesta

negativa, se tiene un publico muy limitado (cinco personas) la selecciond, ya que no creen
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que exista 0 no algin modelo para leer los filmes. Las tres personas que introdujeron

como respuesta “no s€¢”, dudan, mas no afirman que el filme tiene una posibilidad de

leerse tal como se lee un texto verbal.

En el caso concreto de la respuesta dada por el normalista “C”: “Si, porque el filme tiene
secuencias e imagenes que pueden ser decodificadas™. Esta respuesta goza de una nocion
solida con respecto a las demaés, porque en ella se aprecian los dos elementos esenciales
que conceptualizan el sistema de signos, imagenes e iconos, que en el filme se

desarrollan, con el fin de ser interpretados por un espectador.

Si una obra literaria la podemos leer, ¢ considera que un film
también puede ser leido?, por favor justifique su respuesta.

15
10 O Si una obra literaria la
podemos leer,
5 ¢considera que un film
0 también puede ser

S| NO NO SE

Figura 15.Respuestas dadas por los Normalistas Superiores, a la pregunta ¢Considera que un filme también
puede ser leido?
Fuente: el Autor

En cuanto a este aspecto, se concluye que, si bien la mayoria de estudiantes reconoce que
un filme se puede leer, no saben exactamente qué modelo o instrucciones se deben seguir

para lograr descodificar el lenguaje simbdlico.

o Tercera respuesta postest. A pesar de que el normalista “C” respondié de forma
acertada en el momento del pretest, se tiene que en el postest, con el conjunto de
conocimientos brindados por el maestro, menciond otro hecho importante, referido al
reconocimiento de que en la pelicula existen mensajes. A continuacion se cita esta
respuesta: “Si, porque el hombre puede leer el medio, no solo los textos y la pelicula

transmite mensajes que pueden leerse”.
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El normalista reconoce que en el filme hay una serie de mensajes que corresponden a la
secuencia o0 tira de imagenes con las que se presenta este, y que estas imégenes o
mensajes estan sujetos a la lectura, como cualquier actividad humana, siempre y cuando
existan las bases para hacer que este mensaje codificado se entienda en el contexto bajo el
cual se trabaja. EI normalista aprendio, entonces, que el filme se puede someter a la
lectura bajo estrategias que incorporan momentos técnicos y artisticos relacionados con la

superestructura de los textos.

o Cuarta y quinta respuestas del pretest. Las siguientes dos preguntas se unificaron, ya
que de ellas dependia la resolucién de dos cuestionamientos iniciales que este proyecto se
plante6 para desarrollar el diagnostico inicial de la poblacién objeto de estudio:

-¢Ha tenido la oportunidad de leer y ensefar literatura con la obra del Nobel Gabriel
Garcia Marquez?

¢Conocen o no los normalistas algin modelo de ensefianza para la lectura de filmes?

El conjunto de respuestas se consignd en una tabla que tiene en cuenta el nimero de
variables que se repetian para cada opinion. En ellas, se demuestra la necesidad de
reincorporar en el nicleo de lectura de los jovenes, al escritor colombiano Gabriel Garcia
Marquez y, también, de insertar en el aula, modelos de ensefianza enfocados hacia la
lectura filmica. La primera tabla corresponde a las respuestas del cuestionamiento nimero

cuatro, y la segunda, a las respuestas dadas a la pregunta cinco.

¢ Ha tenido la oportunidad de leer y ensefiar literatura con la obra
del Nobel Gabriel Garcia M.?

20

O ¢ Ha tenido la

10 oportunidad de leer y
ensefar literatura con la
obra del Nobel Gabriel

Sl NO Otros

Figura 16. ;Ha tenido la oportunidad de leer y ensefiar literatura con la obra de Garcia Marquez?
Fuente: el Autor
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¢,Conoce algun modelo para ensefiar literatura apoyados con su
adaptacion filmica?

30
20 - B ¢ Conoce algun modelo
para ensefar literatura
10+ apoyados con su
adaptacion filmica?
O 4

Sli NO Otros

Figura 17. ¢;Conoce algun modelo para ensefiar literatura, apoyados en su adaptacion filmica?
Fuente: El autor.

En el primer gréafico, el numero de respuestas que tuvo mas intensidad, se encontro
inclinado por la opcion “no”. La mayoria de estos normalistas (19 en total) mencionaron
que no han realizado ninguna de las dos actividades. Es decir, que no han leido al escritor
y no han tenido la oportunidad de ensefiar la obra de este en un aula de clase. El resto de
normalistas (tres en total) han leido la obra del Nobel pero no la han ensefiado en el
espacio de su experiencia como maestros. De aqui que este proyecto confirme la
necesidad de reincorporar la obra del colombiano a las aulas de clase, ya que muchos de

los jévenes en su bagaje cultural desconocen al escritor.

Ya en el segundo grafico el nimero de personas que conoce un modelo parcial para
ensefiar lectura filmica, apoyada en su relacion con la literatura, es de uno y
aproximadamente veintidos estudiantes afirman que desconocen por entero un modelo
que les permita llevar este conocimiento al aula, en forma didactica. Por tanto, se
comprueba que es necesario implementar en la poblacion objeto de estudio, un modelo
que permita a los normalistas, comprender la forma como se debe ensefiar la lectura

filmica, apoyada en su relacion con la literatura.

o Cuarta respuesta del postest ¢Cudles son las etapas para ensefiar literatura con apoyo

en su adaptacion filmica? Los normalistas respondieron a esta pregunta de acuerdo con el
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conjunto de conocimientos ya establecidos e impartidos por el investigador en el aula de
clase. En las respuestas se encontraron algunas nociones que comprenden el sentido de la

pregunta, mientras que otras no lograron acercarse a la nocion que se pide en este punto.

Un ejemplo que ilustra la situacion del estudiante que no comprende la pregunta, o0 que en
el conjunto de sus conocimientos no logré expresar sus ideas claramente, es la del
normalista “D” que respondid: “Aporte”. Sin embargo, algunas de estas respuestas tienen
un alto grado de conceptualizacidn y estructuracién, pero suelen presentarse mas bien en
un niamero muy limitado. Un ejemplo de este tipo obedece al estudiante “E”: “Planear,

pensar, disefiar, aplicar, evaluar”.

Se concluye con esta respuesta que debido a la intervencidn que realizé el investigador en
el aula los normalistas comprendieron a grandes rasgos la importancia de incorporar al
conjunto de sus conocimientos, estrategias que permitan ensefiar la lectura filmica

apoyada en la literatura.

o Quinta respuesta del postest. Cada uno de los grupos de trabajo presento la respectiva
secuencia didactica, siguiendo los pardmetros y conceptos vistos durante las sesiones
impartidas por el investigador. El resultado obtenido fue de cuatro secuencias, en las
cuales los normalistas planificaron y seleccionaron los contenidos relacionados con la
obra escogida por cada uno en el aula. De forma general, se dice que los estudiantes
entendieron el conjunto de conceptos y lineamientos, puesto que en la estructura de las

secuencias se repitio el esquema formal:

a) Nombre del proyecto

b) Propositos

c) Contenidos y actividades

d) Metodologia

e) Fichas: dos trabajos tienen fichas técnicas

Con respecto al contenido, los normalistas incorporaron los conceptos de lectura filmica y

literaria, a partir de una secuencia didactica que planifica en un tiempo determinado, los
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objetivos concretos por alcanzar en ese periodo estipulado. Por ultimo, se debe anotar que
la pregunta cinco del postest, tuvo en cuenta los parametros, a traves de los cuales los
normalistas elaboraron su secuencia didactica. El postest se aplicd después de la entrega
de cada una de las secuencias, ya que tenia por intencionalidad, verificar que cada uno de

los conceptos impartidos, hubiera sido incorporado en la propuesta didactica.

En esta parte del trabajo, se considerd pertinente unificar la evaluacion de cada secuencia
didactica con la respuesta de la quinta pregunta del postest, consignada por el director de
cada grupo. La pregunta a este taller, que corresponde al quinto cuestionamiento fue:
¢Cudles son las partes principales que tuvo en cuenta al momento de construir su

secuencia didactica para la ensefianza de la literatura con el cine?

4.2 Evaluacion de las secuencia didacticas

4.2.1 Evaluacion de la secuencia diddctica: El coronel no tiene quien le escriba

Se visualiza una intervencion en la que la estructura tedrica y practica del trabajo tiene
algunos conceptos de lectura filmica, texto y didactica, con respecto a una obra literaria.
En este trabajo, se incorporé una ficha que distingue los parametros esenciales de la
pelicula, entre los cuales se incluyen: simbolos, elementos formales y estructurales del
filme, en relacion con los contenidos del texto original (literario). Sin embargo, no se
observan conocimientos previos sobre el esquema y diligenciamiento apropiado para una

Secuencia Did4ctica.

La respuesta consignada por el director de este grupo, que se denominard “D1” fue:
“asunto, ubicacién central, contextual, objetivos, actividades, recursos, presentacion
multimedia, dramatizado, recopilacion de datos”. Se aclara que el esquema corresponde
al elaborado por el grupo de trabajo constituido por los normalistas. Gracias a esta
planificaciéon, los objetivos propuestos por esta investigacion se cumplieron en este grupo
de trabajo, debido a que los normalistas aplicaron cada uno de los elementos vistos en
clase, y entendieron como se debe leer un filme en relacién con una obra literaria, en un

contexto determinado.
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4.2.2 Evaluacion de la secuencia didactica: Cronica de una muerte anunciada

Esta secuencia contiene parametros esenciales, por lo que excluye elementos como la
elaboracion de fichas técnicas de la pelicula y del libro. Si bien es concisa en la
presentacion de la informacion, posee debilidades en el &rea de andlisis del filme, ya que
no hace participes los elementos vistos en el taller denominado “elementos literarios con
su adaptacion filmica”. En esta secuencia se introdujeron los conceptos de lectura filmica,
estructura narrativa y didactica, en relacion con el contenido de las areas. También se
excluyeron varios elementos importantes para el analisis completo de un filme y tampoco
se observan conocimientos previos sobre el esquema y diligenciamiento apropiado para

una Secuencia Didéactica.

La respuesta dada por la directora de este grupo “D2”, relaciond la modalidad de trabajo y
la propuesta llevada a cabo por los integrantes de esta secuencia didactica, de la siguiente
forma: “Las partes principales son los temas, y las actividades que llevaran a la
comprension del texto y de la tematica”. De ella, se puede decir, que corresponde a la
realidad de la secuencia didactica, puesto que la planificacion y desarrollo de la propuesta
es coherente con los elementos que se mencionan en el postest. También se puede
contemplar que los elementos de planificacion de las clases, y los topicos impartidos a los
estudiantes, en un tiempo determinado de ejecucion, son parte de las estrategias que

utiliza el normalista superior para desarrollar su secuencia de forma ordenada.

4.2.3 Evaluacion de la secuencia didactica: El amor en los tiempos del colera

En esta secuencia se evidencié una excepcién en términos formales de presentacion, ya
que los integrantes desarrollaron la propuesta sin incluir, definidamente en la secuencia
didactica, las normas exigidas por el investigador. Es decir, en esta secuencia se
incluyeron los propositos y la metodologia utilizada por los estudiantes, mas no hay en

ella una planificacion concreta de los contenidos, ni del tiempo por utilizar en cada item.
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En cuanto a la respuesta de la directora de este grupo “D3” quedd consignado, que para la
elaboracion de esta secuencia ““se tuvieron en cuenta: el tema, los contenidos y el entorno
en que se desarroll6”. Es tal vez por este tipo de planificacion o directriz, que los
integrantes de este grupo presentaron dificultades para consolidar una propuesta didactica
solida, que comprendiera los procesos técnicos y de organizacion, necesarios para llevarla

a cabo.

4.2.4 Evaluacion de la secuencia didactica: Del amor y otros demonios

En esta secuencia se incluyeron, ademas de cada uno de los parametros reglamentarios,
una ficha técnica de la pelicula y una ficha artistica, en las cuales se consignaron cada uno
de los actores que representaron a los personajes del filme. Se aprecia que el producto
didactico incluye todos los elementos y conceptos vistos en las sesiones sobre lectura
filmica. EI dominio del tiempo, la estructura del texto y la presentacion reflejan todo lo

que durante el proceso se quiso obtener en un producto.

La normalista que se encargd de dirigir este grupo “D4” expresd en el postest aplicado,
que los pasos para elaborar la secuencia didactica, fueron los siguientes: “Definir la obra
literaria, tener en cuenta su adaptacion filmica, hacer un cronograma con las actividades y
sus respectivas fechas, la evaluacion de todo el proceso”. Esta propuesta demostro el
logro de cada uno de los objetivos propuestos, debido a que existen en ella, todos los
criterios que, impartidos en el aula de clase, se concretan en una propuesta que consolida

y evidencia que cada uno de los preceptos fue entendido a cabalidad por los normalistas.

En sintesis ;Como valora los aprendizajes desarrollados en este curso?
Todos los estudiantes valoraron positivamente la instruccion del investigador en lectura

filmica, debido a que este topico no es muy conocido por ellos, y a muchos de ellos les
parece que se puede introducir este tipo de formacion en sus estrategias docentes, para la
ensefianza de la lectura de diferentes cddigos. La mayoria de los normalistas expresaron
en las respuestas dadas a esta pregunta, que los procesos evaluativos en lectura filmica

deben ser valorados en la aplicacién en el aula, ya que las estrategias de intervencion que
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tienen més efecto en los estudiantes, tienen como mecanismo, la participacion activa del

involucrado en formacion.
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CAPITULO V: CONSIDERACIONES FINALES

5.1 Conclusiones y resultados

Como resultado de este proceso de investigacion, y aunque en el trabajo de los docentes
en formacion de la Escuela Normal Superior, se evidencian algunas problematicas; sin
embargo, con el trabajo realizado se pueden observar algunos logros significativos para
los docentes e investigadores que empiezan a incursionar en el estudio de la ensefanza de
la literatura con su adaptacion filmica, desde la perspectiva de la innovacién en los
procesos de intervencion didactica. Por tal razon, de manera general, se tratard de
describir algunos de ellos, empezando por expresar que, gracias a la aplicacion de
instrumentos iniciales, se logré construir una propuesta curricular, llamada “Curso de
lectura filmica”, constituida por cinco unidades tematicas, las cuales parten de algunas
bases teodricas para su desarrollo y se convierten en el curso guia para capacitar y

cualificar a los docentes en el proceso para la ensefianza de la literatura con el cine.

Los veintitrés docentes capacitados durante el desarrollo del presente proyecto se
convierten asi en multiplicadores activos en la region, para capacitar a otros docentes
sobre como ensefiar literatura con su adaptacion filmica. Los estudiantes (docentes en
formacion) que participaron durante cinco meses de esta experiencia investigativa,
construyeron cuatro “secuencias didacticas” por grupos, consultando en diferentes fuentes
bibliograficas sobre el esquema que les permitiera desarrollar paso a paso, cada una de las
actividades para la lectura filmica, pero no se observan conocimientos previos sobre el

esquema y diligenciamiento apropiado para una Secuencia Didactica.

En este punto, se pudo evidenciar como cada grupo asumio6 con responsabilidad el trabajo
de comparar la obra de Gabriel Garcia Marquez con su adaptacion filmica y con base en
sus indagaciones, lograron disefiar su propia propuesta didactica, de ahi que cada uno de
los modelos de secuencias presenten diferencias, pese a que se trate del mismo corpus
literario. En suma, construyeron secuencias para que otros docentes interesados en el

tema, pudieran trabajar en el aula la ensefianza de los elementos textuales y narrativos,
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comunes en las obras de: EI coronel no tiene quien le escriba, Cronica de una muerte

anunciada, El amor en los tiempos del c6lera, Del amor y otros demonios.

Otro producto representativo de la investigacion realizada sobre lectura filmica fue la
posibilidad de mostrar los resultados a través de ponencias en diferentes eventos
internacionales en el afio 2012, tales como: el 111 Congreso Internacional de Investigacion
en Educacién, Pedagogia y Formacion Docente, lo mismo que en el XVIII Congreso

Internacional sobre Educacion electronica, mévil y a distancia, llamado TELEDU.

Por otro lado, teniendo en cuenta que la investigacion en lectura filmica presenta muchas
carencias en el Quindio, surgi6 la necesidad de crear un grupo de investigacion llamado
Cine, Arte y Didactica (CAD), adscrito a la Facultad de Educacion de la Universidad del
Quindio, el cual estableci6é una propuesta que relacionaba el cine y su didactica, mediado
por herramientas de la web y el Internet como el espacio donde se encuentran multiples
documentos digitales, tanto de texto como audiovisuales, y, que son sujetos de analisis, de

manera simultanea.

Ahora bien, tratando de entender los hipertextos que surgieron desde los hipotextos, los
cuales en este caso, corresponden a la obra de Garcia Marquez, pero cuyas adaptaciones
(hipertextos) se encuentran facilmente en el ciberespacio y, por ende, disponibles para que
los docentes puedan utilizarlas, el grupo CAD apoyd los procesos de disefio de
instrumentos para la recoleccion de datos y, desde luego, la capacitacion a los docentes,
sujetos de esta investigacion, reiterandoles la necesidad de que conozcan el modelo que
deben utilizar para este tipo de trabajo didactico en el aula, llamado MELCI. Este modelo
no era parte de los objetivos iniciales de este proyecto de investigacion; pero, a raiz de
algunas de las dificultades que tuvieron los normalistas con la asimilacion de la propuesta

de intervencion, se decidio disefiar este modelo como guia para futuras intervenciones.

El modelo MELCI esté integrado por los pasos que debe seguir un docente para poder
alcanzar los objetivos de la lectura filmica, los cuales se resumen en generar competencias

en la educacion para encontrar los elementos textuales y narrativos comunes, tanto del
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texto literario como de su adaptacion filmica. Este modelo se construyo, gracias a los
aportes de Roman Jackobson en lo referente a su contribucion sobre el modelo
comunicativo y las funciones que genera un mensaje, transpolando el concepto
generalizado de que en la comunicacion solamente intervienen emisor, canal y receptor, e

incluyendo nuevas funciones al mensaje, que le otorgan multiples significados.

A partir de este planteamiento, este modelo estd conformado por siete fases: 1.
Planeacion, en la que el docente revisa el corpus de la obra que trabajara durante el afio
escolar, escoge una de las obras y luego busca en la web diferentes adaptaciones filmicas,
hasta encontrar la que mejor responda al contexto de los estudiantes; 2. Acercamientos
epistemoldgicos, en esta, el docente corrobora sus planteamientos de la practica con las
publicaciones tedricas que existen sobre el tema; 3. Elaboracion de la secuencia, en la
cual construye su propia secuencia didactica para desarrollar el temario sobre lectura
filmica. Cuando cuenta con los materiales y el acervo epistemoldgico suficiente, el
docente empieza la fase 4. Proceso de intervencion didactica en diferentes sesiones
dindmicas y apropiadas en cuanto al tiempo, para no cansar a los asistentes, tratando de
proyectar el texto escrito a un lado de la pantalla y al otro lado, la imagen audiovisual,
luego viene la fase 5. Edicion de las actividades practicas desarrolladas en el aula, en la
cual el maestro registra lo sucedido durante la actividad y reflexiona, no solo sobre los
logros alcanzados, sino de manera metacognitiva, sobre su quehacer docente. A
continuacion, el modelo presenta la fase 6. Revision, en la que continla mejorando
detalles tanto técnicos como curriculares y didacticos y, por altimo, la fase 7. Evaluacion
del proceso y reinicio, en esta, tanto el docente como los estudiantes reflexionan sobre los
pro y contra del proceso y establecen contratos académicos para continuar el analisis

comparativo de nuevas obras literarias con su adaptacién filmica.

De acuerdo con los formatos de “secuencias didacticas” que disefaron los participantes
(docentes en formacién de grado 13 del Programa de Formacion Complementaria PFC en
la Escuela Normal Superior del Quindio, Sede del Barrio las Américas en la ciudad de
Armenia), es evidente la necesidad de que continten profundizando en su formacién

académica, para que se cualifiquen en el disefio y redaccion de estos documentos
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académicos, dado que ellos no tienen el conocimiento suficiente que les permita disefiar
estos formatos para la planeacion de actividades con miras de ensefiar unos
conocimientos, especificamente en el area que nos ocupo, tal es: el andlisis de diversos
elementos comunes tanto en la literatura como a su adaptacion filmica, al menos desde
una perspectiva educativa y de ninguna manera semioldgica o semiotica para formar
criticos de cine, realizadores o directores, sino lectores que puedan descubrir nuevos

elementos en los textos, lo cuales antes no podian observar.

En suma, aun cuando no fue el objetivo de esta investigacion presentar una propuesta de
secuencia didactica, ni profundizar en esta temética, se hace necesario proponer para
futuras intervenciones, un esquema de Secuencia Didactica Prototipica para el trabajo
académico en el aula, cuando se aspire a que los estudiantes descubran algunos elementos
textuales y narrativos comunes a los dos textos (literario y filmico). De acuerdo con lo
anterior, se toma el Esquema de Secuencia Didactica para visualizar las fases de la

comprension lectora (adaptado de Z. Camargo/G. Uribe/M. Caro (2011).

5.2 Secuencia Didactica Prototipica propuesta por el grupo Dilema

Logo de la NOMBRE DE LA INSTITUCION Logo Secretaria de
Institucion SECUENCIA DIDACTICA Educacion

Area Espafiol y Literatura

Titulo: Del cuento al cine. Propuesta para reconocer los elementos comunes en la obra literaria y su
adaptacion cinematografica.

Tematica: Comprension de los elementos textuales y narrativos comunes en el cuento Espantos de agosto
y su adaptacion cinematografica. Los personajes en la obra literaria del escritor colombiano
Gabriel Garcia Marquez y su adaptacion filmica.

Nombre Profesor:

CORPUS: Obra del Premio Nobel: Gabriel Garcia Marquez

Titulo de la obra Literaria: Cuento Espantos de agosto

Titulo de la adaptacion Filmica. Video Espantos de agosto

Nombre del profesor: | Grado: 5 de Primaria.
Protagonistas
Tema No 1: Los Personajes Subtemas Antagom(_:os
Secundarios
Ayudantes

Fundamento Epistemoldgico: Casetti y Federico di Chio (1998) y Marcel Martin (2002)

FASES DEL PROCESO
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Primera fase

Planificacion

Figura 17.

Fuente:

Propuesta de Secuencia didactica prototipica para ensefiar el analisis simultdneo de textos
narrativos con su adaptacion filmica.

Adaptado de Z. Camargo/G. Uribe/M. Caro. Didactica de la comprensién y produccién de
textos académicos (2011)

Ejemplo de secuencia didactica para ensefiar el tema de: “Relacion de los elementos de la literatura y
elementos del cine”

1. Titulo

Anélisis de personajes en la novela: El coronel no tiene quien le escriba y su adaptacion filmica

2. Contexto

Institucion: Escuela Normal Superior (publico). Ubicado en el municipio de Armenia, capital del
departamento del Quindio, Colombia.

Destinatarios: Estudiantes de Primaria

Duracidn: Tres (3) sesiones (3 semanas)

3. Justificacion

Al pensar en ¢cédmo se ensefia y como se aprende el analisis de los personajes en una obra literaria?, es
pertinente ahondar en el estudio de las especificidades que deben ser tenidas en cuenta para cada uno de
los personajes, sus roles, su participacion en la historia, su entorno y sobre todo, poder comprender el
mundo posible que el personaje habita. Por tal razon, se torna importante poder comparar el texto de la
novela con una adaptacién filmica que permita reconocer el tratamiento artistico, que se le otorga a los
personajes y el manejo de los puntos de giro y sus interacciones en la narracion. De esta manera, el
estudiante tendréa referentes para aprender a descubrir diferentes aspectos de los personajes en los textos
mencionados.

4. Objetivos

4.1 Obijetivo general

Disefar una secuencia didactica para ensefiar la relacién de los elementos de la literatura, el cine y la
forma de analizarlos, con base en los postulados teéricos de Jean Michel Adam; Clara-Ubaldina Lorda
(1999) y Marcel Martin (2002)

4.2 Objetivos especificos
Guiar a los estudiantes para que descubran diferentes elementos que presentan los personajes tanto en el
texto literario Espantos de agosto de Gabriel Garcia Marquez como en el texto filmico, los cuales son

sujetos de ser analizados y comparados.

Desarrollar un proyecto de aula, en el cual, los estudiantes puedan descubrir caracteristicas de los
personajes en el cuento corto del escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez (Espantos de agosto).

5. Contenidos
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5.1Conceptuales
- Estudio de Personajes
- Analisis de Actores y Actantes
- Ayudantes y oponentes.
- Contextualizacién y nocion de personaje

5.2 Procedimentales
- Comparacién y contraste entre los personajes del cuento Espantos de agosto y de su adaptacion
filmica.

- Estudio de los actantes y actores en un cuento de Gabriel Garcia Marquez

- Reconocimiento de la matriz actancial

5.3 Actitudinales
- Auto-exigencia
- Cooperacion
- Disciplina
6. Actividades y metodologia

El trabajo en el aula para analizar los personajes tanto del texto como del film implica tres fases.

6.1 Planeacion: En esta fase, el docente debera buscar el texto digital y/o impreso junto con la mejor
adaptacién filmica (es decir con un lenguaje contextualizado a su regién). Luego, construira diferentes
instrumentos metacognitivos con los cuales pueda medir el grado de aprendizaje de sus estudiantes y la
pertinencia del tema que ha desarrollado, posterior a este proceso, podra iniciar la segunda fase.

6.2 Fase Il Intervencidn Didactica: para el desarrollo de esta fase se requiere de diversos encuentros de
acuerdo con la complejidad del tema, en este caso, se proponen las siguientes sesiones:

6.2.1 Primera sesién (90 minutos) Actividades previas.
6.2.1.1 Indagacion preliminar

Anota los elementos que observas:

Describe los personajes representados:

¢Que significado aporta cada elemento significativo? 4

¢Cudl es el mensaje que da la imagen? 'f [

¢Cual es el material de soporte del mensaje? ' il
¢Quién emite la imagen? EheBaa

¢Donde esta la originalidad comunicativa?
Recoge en un grafico inventado por ti el mensaje
comunicativo de este cartel.

Inicialmente, el profesor delimita el tema que se va a trabajar en la clase; en este caso, el analisis de los
personajes del cuento Fantasmas de agosto de Gabriel Garcia Marquez y su adaptacion filmica; luego,
mediante un contrato didactico se concierta entre los estudiantes y el profesor como se van a realizar las
actividades sobre dicho tema.

Como una manera de motivar a los estudiantes hacia el gusto por la lectura, el profesor lleva un texto
narrativo que invite a recrear la imaginacion de los lectores. Previamente a la lectura del cuento, el profesor
hara una exploracion sobre lo que sus estudiantes conocen sobre obras narrativas.

6.2.1.1.1 Taller 1

Exploracion
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¢Qué les evoca la palabra personaje?

¢ Cuales cuentos conocen?

En general ;Qué es lo que les gusta de los cuentos?
¢ Qué cuentos les gustan? ;Por qué?

¢ Qué les sugiere este titulo: Espantos de agosto?

Frente a la Gltima pregunta, el profesor entrega una hoja que servira para indagar sobre el andlisis del titulo
del cuento y alli se condensaran los aportes de los estudiantes que luego serdn comparados al finalizar la
lectura.

Negociacién estudiantes - profesor:
El profesor expone su propuesta de leer en voz alta el cuento y la pone en consideracion del grupo. Luego
pregunta a sus estudiantes si estan de acuerdo o si tienen algun aporte o modificacion al respecto.

El profesor les da opciones:
e  ;Proyectamos el cuento y el video en el aula o en exteriores?
e ;De manera individual o en grupos pequefios? ¢Ustedes que proponen?

El docente escucha propuestas y de comin acuerdo se concretan algunas. Sin leer todavia el texto, se
formulan las siguientes preguntas al grupo de estudiantes:

e ;Qué informacidn creen que necesitas para comprender el texto?

e ;Qué dificultades podrian tener mientras realizan la lectura?

e ;Hace cuénto no leen un cuento?

e ;Recuerdan de qué trataba el Ultimo cuento que leyeron?

Monitoreo de la lectura:
Teniendo en cuenta el acuerdo realizado se procede con la lectura de la primera pagina del cuento. Asi
mismo, se debe implementa una rejilla (instrumento de control) con el propdsito de regular y monitorear el
proceso de lectura.

e  ;Te hagustado lo que has leido hasta el momento? ;por qué?

e  /Sientes que has comprendido lo que has leido? Justifica tu respuesta.

Anélisis comprensivo (primera parte de la lectura):
e (A queé hace referencia un castillo renacentista?
¢ Crees que existen los espantos?
¢COmo es un castillo donde hay fantasmas? ¢ Crees que los espantos solo viven en los castillos? Justifica
tu respuesta
e ;Cbémo era Ludovico segun la imagen mental que te cred la lectura y el video? ;En qué aspectos se
fundamenta esta imagen?
e ;Qué caracteristicas tienen los perros de guerra? ;Qué elementos tienes en cuenta para responder a esta
pregunta? ¢Por qué?
e ¢Has encontrado algun impedimento en el texto que dificulte su comprension? Si O
Si tu respuesta es afirmativa, subraya la dificultad en el texto e indica en qué consiste.
e ;CoOmo haces para comprender el texto, si encuentras alli palabras, que desconoces su significado?
Cita las palabras desconocidas para ti.
e ;Cudles personajes te gustan mas del cuento y cuales mas del video?
e ;Qué crees que sucederd a continuacion en el texto?

6.2.2 Segunda sesion (90 minutos). De manera simultanea, se proyecta el texto literario Ilamado:
Espantos de agosto y el audiovisual

6.2.2.1 Contextualizacion y nocion de Personaje
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Para la introduccidn se tendrd en cuenta el concepto de personaje a la luz de Marcel Martin (2002):
¢Saben qué es un personaje ¢(Qué lo caracteriza? ¢Conocen el cuento llamado Espantos de agosto?
¢Cudles son sus personajes principales? Una vez construido el concepto se procede a clasificar los
personajes y a identificar caracteristicas importantes de cada uno de ellos.

Comprension (segunda parte de la lectura):

El profesor propone retomar la lectura hasta finalizarla e ir viendo la adaptacion de manera simultanea.

e ;Por qué la habitacién de Ludovico seguia intacta después de tanto tiempo? ;Qué sentimientos
podrian generar la imagen de esta habitacién a Ludovico?

e  ;Por qué los nifios querian quedarse a dormir en el castillo? Si tuvieras una oportunidad como esta
¢ Qué harias? ¢Por qué? ;Como describes a estos nifios?

e  ;Cdmo espantaban en el castillo? ; Cémo podrias explicar lo que le sucedi6 a la pareja?

e  ;Alguna vez has estado en una situacidn similar? ;como?

e  ;/Qué idea te quedo sobre el cuento y cudl sobre su adaptacién filmica?

o  Crees que el titulo expresa ampliamente el contenido del texto? ¢Por qué? ;Qué otro titulo le
darias t0?

o  Crees que comprendiste el cuento completo? ;Como llegas a esta conclusién? Justifica la
respuesta.

o ;Empleaste alguna estrategia para comprender el texto? Enumera los pasos que sigues en general
para comprender un texto.

e Si tuviste una dificultad ¢Cual fue?

e ;En qué aspectos crees que debes mejorar de acuerdo a las dificultades que tuviste?

Otras formas de ver la comprension:
Se facilitan materiales para que los estudiantes plasmen de forma artistica su representacion de los
personajes tanto en el cuento escrito como en su adaptacién filmica.

Socializacién- relato de los cuentos:

Después de terminada la lectura, de manera voluntaria se le pide a uno o dos estudiantes que relate el cuento

al resto del grupo.

Preguntas para quién relat6 el cuento:

a) ¢Cdémo te sentiste relatando el texto?

b) ¢Crees que lo narraste bien? ;Por qué?

c) ¢Crees que tus compafieros comprendieron lo que dijiste? ;Por qué?

d) Si tuviste alguna dificultad, ¢;cual fue?

e) ¢En qué aspectos crees que debes mejorar?

f) ¢Por qué crees que se entiende mejor el cuento cuando el profesor lo lee? Que te falta para leerlo como
él?

Preguntas para quienes escucharon y observaron el video del texto:

a) ¢Cdmo te sentiste escuchando el texto?

b) ¢Crees que lo comprendiste bien? ¢Por qué?

c) ¢Crees que los demés compafieros comprendieron? ;Por qué?

d) Si tuviste alguna dificultad, ¢cual fue?

e) ¢En qué aspectos crees que debes mejorar?

6.2.2.1 Taller 1: Comparacidn y contraste de los personajes y otros elementos en los 2 tipos de textos y
otros elementos de los textos.

e Toda pelicula nace de una idea y ésta de un hombre con imaginacion e inquietud
humana.

e Laideade una pelicula es la que dara unidad y originalidad al film.

e Launidad tematica de la pelicula permite que el director transmita un mensaje a los espectadores; a
esto lo llamamos:___comunicacion
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e Pero como la idea comunicada es original de un director y esta plasmada en una accién y en unos
elementos plasticos, al tiempo que comunicacion es expresion
e  Por esta razon plastica del cine (y del arte en general) la idea no se cuenta con conceptos sino con
hechos; esto quiere decir que la idea aparece como historia
e Idea - Narrativa (la historia con su accion y anécdotas)
- Tematica (el contenido con sus mensajes y valores)
e Inventar una historia es obra de__imaginacion Para ello se necesita_inspiracion

6.2.2.2 Tercera sesion (90 minutos)
Taller 2: Proyeccion de la pelicula Espantos de Agosto.

e  Tres momentos concretos (escenas) de la pelicula (an6talos)

o 1,
o 2.
e 3.

e Sefiala los detalles caracteristicos de las escenas que tU has elegido (movimiento, personas, objetos,
gestos...)

e (Encuentras algo en comun en las tres escenas? Piénsalo y escribelo.

e Teniendo en cuenta «lo comun», ;cual es la idea de la pelicula?

Resume la historia de la pelicula:

6.2.2.3 Taller 3 (90 minutos)
6.2.2.3.1 Orientaciones teéricas ( 20 minutos)

Los personajes visten segln el contexto cultural en que estan situados en la accién; tienen un rostro, una
edad, unos gustos y unos sentimientos. Los lugares que habitan o recorren tienen también su aspecto
particular, sus contrastes, crean un ambiente que matiza de alguna forma el caracter de las personas.

Las acciones estan llenas de detalles, miradas, gestos, dinamismo, tienen que ver unas con otras. Es
preciso describir literalmente los aspectos concretos de la vida que se va a representar, visualizar 10s
sentimientos con gestos o reacciones; todo aquello que Ilamamos descriptivo en el lenguaje verbal debe
ser traducido, todavia en términos escritos al lenguaje grafico y expresivo de las imagenes.

Los personajes visten segln el contexto cultural en que estan situados en la accion; tienen un rostro, una
edad, unos gustos y unos sentimientos. Los lugares que habitan o recorren tienen también su aspecto
particular, sus contrastes, crean un ambiente que matiza de alguna forma el caracter de las personas.
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8.1 Anexos 1. Rejilla para anélisis de texto literario y filmico

8.2 Anexo 2

Las acciones estan llenas de detalles, miradas, gestos, dinamismo, tienen que ver unas con otras.

Es preciso describir literalmente los aspectos concretos de la vida que se va a representar, visualizar los
sentimientos con gestos o reacciones; todo aquello que llamamos descriptivo en el lenguaje verbal debe
ser traducido —todavia en términos escritos— al lenguaje grafico y expresivo de las imagenes.

Actividad Préactica

Describe todos los personajes __sin presentar todos sus rasgos psicoldgicos, los cuales encontramos
en el cuento de Fantasmas de agosto, como también en su adaptacion filmica.

7. Conclusiones

Es importante que al final de la intervencidn didactica, los estudiantes realicen una tabla de 2 columnas
en las cuales se establezcan los elementos que lograron captar en el texto literario y aquellos que
corresponden al texto filmico, de acuerdo a lo sugerido en el anexo 8.1.

ANALISIS COMPARATIVO ENTRE CINE Y LITERATURA
FICHA LITERARIA FICHA CINEMATOGRAFICA
Titulo Titulo
Capitulos Secuencias
Tipologia textual Tipologia textual
Genero literario Genero cinematografico
Autor Direccion
Namero de paginas Duracion
Afio de edicion Afio de produccion
Lugar de edicion Pais
Editorial Distribuidora
Personajes Principales Actores
Personajes secundarios Actantes.
Caracteristicas del libro Ayudantes
Figuras literarias Oponentes
Codigos
Indices
Simbolos
Iconos

Espantos de agosto
[Cuento. Texto completo.]

Gabriel Garcia Marquez

Llegamos a Arezzo un poco antes del mediodia, y perdimos més de dos horas buscando el castillo
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campifia toscana. Era un domingo de principios de agosto, ardiente y bullicioso, y no era facil encontrar a
alguien que supiera algo en las calles abarrotadas de turistas. Al cabo de muchas tentativas inGtiles
volvimos al automévil, abandonamos la ciudad por un sendero de cipreses sin indicaciones viales, y una
vieja pastora de gansos nos indicd con precision dénde estaba el castillo. Antes de despedirse nos
pregunt6 si pensabamos dormir alli, y le contestamos, como lo teniamos previsto, que sélo ibamos a
almorzar.

-Menos mal -dijo ella- porque en esa casa espantan.

Mi esposa y yo, que no creemos en aparecidos del medio dia, nos burlamos de su credulidad. Pero
nuestros dos hijos, de nueve y siete afios, se pusieron dichosos con la idea de conocer un fantasma de
cuerpo presente.

Miguel Otero Silva, que ademas de buen escritor era un anfitrion espléndido y un comedor refinado, nos
esperaba con un almuerzo de nunca olvidar. Como se nos habia hecho tarde no tuvimos tiempo de
conocer el interior del castillo antes de sentarnos a la mesa, pero su aspecto desde fuera no tenia nada de
pavoroso, y cualquier inquietud se disipaba con la vision completa de la ciudad desde la terraza florida
donde estdbamos almorzando. Era dificil creer que en aquella colina de casas encaramadas, donde apenas
cabian noventa mil personas, hubieran nacido tantos hombres de genio perdurable. Sin embargo, Miguel
Otero Silva nos dijo con su humor caribe que ninguno de tantos era el mas insigne de Arezzo.

-El mas grande -sentenci6- fue Ludovico.

Asi, sin apellidos: Ludovico, el gran sefior de las artes y de la guerra, que habia construido aquel castillo
de su desgracia, y de quien Miguel nos habl6 durante todo el almuerzo. Nos habl6 de su poder inmenso,
de su amor contrariado y de su muerte espantosa. Nos conté como fue que en un instante de locura del
corazon habia apufialado a su dama en el lecho donde acababan de amarse, y luego azuzé contra si mismo
a sus feroces perros de guerra que lo despedazaron a dentelladas. Nos asegurd, muy en serio, que a partir
de la media noche el espectro de Ludovico deambulaba por la casa en tinieblas tratando de conseguir el
sosiego en su purgatorio de amor.

El castillo, en realidad, era inmenso y sombrio. Pero a pleno dia, con el estdmago lleno y el corazén
contento, el relato de Miguel no podia parecer sino una broma como tantas otras suyas para entretener a
sus invitados. Los ochenta y dos cuartos que recorrimos sin asombro después de la siesta, habian padecido
toda clase de mudanzas de sus duefios sucesivos. Miguel habia restaurado por completo la planta baja y se
habia hecho construir un dormitorio moderno con suelos de marmol e instalaciones para sauna y cultura
fisica, y la terraza de flores intensas donde habiamos almorzado. La segunda planta, que habia sido la mas
usada en el curso de los siglos, era una sucesién de cuartos sin ningdn caracter, con muebles de diferentes
épocas abandonados a su suerte. Pero en la Gltima se conservaba una habitacidn intacta por donde el
tiempo se habia olvidado de pasar. Era el dormitorio de Ludovico.

Fue un instante mégico. Alli estaba la cama de cortinas bordadas con hilos de oro, y el sobrecama de
prodigios de pasamaneria todavia acartonado por la sangre seca de la amante sacrificada. Estaba la
chimenea con las cenizas heladas y el Ultimo lefio convertido en piedra, el armario con sus armas bien
cebadas, y el retrato al 6leo del caballero pensativo en un marco de oro, pintado por alguno de los
maestros florentinos que no tuvieron la fortuna de sobrevivir a su tiempo. Sin embargo, lo que mas me
impresion6 fue el olor de fresas recientes que permanecia estancado sin explicacién posible en el ambito
del dormitorio.

Los dias del verano son largos y parsimoniosos en la Toscana, y el horizonte se mantiene en su sitio hasta
las nueve de la noche. Cuando terminamos de conocer el castillo eran méas de las cinco, pero Miguel
insistié en llevarnos a ver los frescos de Piero della Francesca en la Iglesia de San Francisco, luego nos
tomamos un café bien conversado bajo las pérgolas de la plaza, y cuando regresamos para recoger las
maletas encontramos la cena servida. De modo que nos quedamos a cenar.

Mientras lo haciamos, bajo un cielo malva con una sola estrella, los nifios prendieron unas antorchas en la
cocina, y se fueron a explorar las tinieblas en los pisos altos. Desde la mesa oiamos sus galopes de
caballos cerreros por las escaleras, los lamentos de las puertas, los gritos felices llamando a Ludovico en
los cuartos tenebrosos. Fue a ellos a quienes se les ocurrié la mala idea de quedarnos a dormir. Miguel
Otero Silva los apoy0 encantado, y nosotros no tuvimos el valor civil de decirles que no.

Al contrario de lo que yo temia, dormimos muy bien, mi esposa y yo en un dormitorio de la planta baja y
mis hijos en el cuarto contiguo. Ambos habian sido modernizados y no tenian nada de tenebrosos.
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me acordé de la advertencia pavorosa de la pastora de gansos. Pero estdbamos tan cansados que nos
dormimos muy pronto, en un suefio denso y continuo, y desperté después de las siete con un sol
espléndido entre las enredaderas de la ventana. A mi lado, mi esposa navegaba en el mar apacible de los
inocentes. "Qué tonteria -me dije-, que alguien siga creyendo en fantasmas por estos tiempos". Solo
entonces me estremecio el olor de fresas recién cortadas, y vi la chimenea con las cenizas frias y el Gltimo
lefio convertido en piedra, y el retrato del caballero triste que nos miraba desde tres siglos antes en el
marco de oro. Pues no estdbamos en la alcoba de la planta baja donde nos habiamos acostado la noche
anterior, sino en el dormitorio de Ludovico, bajo la cornisa y las cortinas polvorientas y las sabanas
empapadas de sangre todavia caliente de su cama maldita.

Anexo 3 Link de adaptacion audiovisual

https://www.youtube.com/watch?v=6VQYPcBSwQ8

Cuadro N° 8 Secuencia didactica prototipica para la ensefianza de elementos textuales y narrativos comunes
al texto literario y filmico.
Fuente: (adaptado de Z. Camargo/G. Uribe/M. Caro (2011). propuesta por el grupo Dilema

En suma, han sido aproximadamente seis productos derivados de esta experiencia
investigativa, desarrollada durante parte de la vigencia 2012 y 2013, los cuales se pueden

enumerar asi:

Disefio y aplicacion de una propuesta de intervencion didactica en el area de lectura

filmica.

Capacitacion a veintitrés docentes normalistas de la ciudad de Armenia, Quindio.

Produccién de cuatro secuencias didacticas para trabajar obras de Gabriel Garcia
Marquez, en Educacion Basica Secundaria.

Presentacion de ponencias sobre lectura filmica en eventos académicos internacionales.

Creacion del grupo de investigacion en Cine, Arte y Didactica, llamado CAD.

Disefio del Modelo para la ensefianza de la didactica de la Literatura con su adaptacion
filmica, llamado MELCI.

5.3 Modelo MELCI (Modelo para la ensefianza de la literatura con el cine)

Este modelo para la ensefianza de las obras literarias con su adaptacion filmica parte del
modelo de Jackobson, que tiene en cuenta diferentes elementos constitutivos y funciones
de la comunicacion, pero adiciona siete elementos mas, que le permitiran al docente

realizar un ejercicio ciclico y a la vez reflexivo de su quehacer académico, cuando decide
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https://www.youtube.com/watch?v=6VQYPcBSwQ8

utilizar la adaptacion filmica de una obra y presentarla de manera simultanea con la

lectura de su hipotexto.

En la figura 4 se busca un acercamiento a la construccion del modelo MELCI, como
producto e insumo de esta investigacion, pero sera en un nivel mas avanzado de
formacion académica, cuando se pueda generar teoria alrededor de esta iniciativa. No
obstante, queda claro que el modelo enumera cada paso o procedimiento que deberia
seguir el docente interesado en la ensefianza de la literatura y su relacion con el filme. Por
ende, se propone que primero planifique, busque la obra literaria adecuada para el nivel
educativo de los estudiantes, de acuerdo con sus edades y luego indague sobre cuél de
todas las adaptaciones cinematograficas es la mas pertinente para comparar los elementos

textuales y narrativos.

Posteriormente, el docente debera realizar una indagacion tedrica que le permita afianzar
sus contenidos del area. A continuacion, deberd construir el paso a paso de su
intervencion didactica en el aula, a través del instrumento de la secuencia didactica. Ya en
este punto, el docente podra realizar el cuarto paso correspondiente a la intervencion
didactica, el cual le permitira editar instrumentos, recursos e insumos audiovisuales y
textuales que haya utilizado y quizas no hayan tenido el resultado esperado (esto debido a
gue no todos los contextos socioculturales son iguales, es decir que no es lo mismo aplicar
el modelo en zonas urbanas que en zonas rurales, donde quizas los estudiantes no tengan
los mismos niveles culturales frente a los textos en mencion). Asi, podra realizar el sexto
paso, correspondiente a la revision de todo el proceso para buscar el mejoramiento

continuo de estas practicas de ensefianza.

Finalmente, el modelo propone como séptimo paso, que el docente evalte el proceso de
manera metacognitiva, es decir, preguntandose como debe trabajar en el aula con estos
materiales e insumos literarios y audiovisuales y como realmente aprende el estudiante los
contenidos de la literatura, cuando se enfrenta a comparar los dos lenguajes (literario y
cinematografico). Las respuestas a la evaluacion del proceso, le permitird al docente

reiniciar el proceso, escogiendo una nueva obra literaria y mejorando los procedimientos
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para optimizar resultados. Coherente con el objetivo general de esta investigacion, el interés
principal estuvo dirigido a la capacitacion de docentes en formacion (normalistas), en el campo
de la lectura filmica para la ensefianza de la literatura, desde su adaptacion filmica. Por ello, y
como producto final, se les solicitd la realizacion de una secuencia didactica en la que se
incorporara cada uno de los conceptos y estrategias ofrecidas durante las diferentes sesiones. A
partir de estos insumos basicos y de las evidencias que se pueden notar para el disefio y escritura
de las secuencias didacticas, se propuso la construccidon de la fase inicial de la propuesta:
Modelo para la Ensefianza de la Literatura con el Cine (MELCI), el cual podria tener continuidad

en una investigacion doctoral.

s OoR AE ‘U(HY(R

1funcdn emotiva] @rem— . yeten) .hmo-.c\unnkil

CODIGO
(funcidn metalingdstical]
CANAL
[fanddn “thatics™]

Propuestade modelo MELCI

Figura 18. Propuesta de modelo para la ensefianza de la literatura con la adaptacion filmica MELCI.
Fuente: El Autor.

126



BIBLIOGRAFIA

Acosta, W. (2001). Las ciencias sociales a través del cine. Bogota: Magisterio.

Adam, J.-M. y Lorda, C.-U. (1999). Linguistica de los textos narrativos. Barcelona: Ariel.

Adame, L. (1991). Guionismo Cémo redactar guiones para montajes audiovisuales,
television y cine. México: Diana.

Barthes, R. (1970). Introduccién al analisis estructural de los relatos. Buenos Aires:
Editorial Tiempo contemporaneo.

Bernardez, E. (1982). Introduccion a la linguistica del texto. Madrid: Espasa-Calpe.

Camps, A. (1990).“Modelos del proceso de redaccion: Algunas implicaciones para la
ensefianza” En: Infancia y aprendizaje. 49 (3-19).

Camps, A. (2001). El aula como espacio de investigacion y reflexion. Barcelona:
Imprimeix.

Camargo, Z. Uribe, G. Caro, M. (2011). Didéctica de la comprensién y produccién de

textos académicos. Armenia: Universidad del Quindio.

Casetti, F. y Di Chio, F. (2003). Como analizar un filme. Trad. C. Losilla. Barcelona:
Paidos.

Cervantes, C. (2005). “El coronel si tiene quien le escriba.” En: Razén y palabra, 10
(46).Monterrey: Instituto tecnologico y de estudios superiores de Monterrey.
Courtes, G. (1979). Semidtica. Diccionario razonado de la teoria del lenguaje. Madrid:

Gredos.

Comenio, A. (1998). Instituto superior para la formacion de docentes Pedro Goyena.
Recuperado de: http://www.pedrogoyena.edu.ar/Didactica_Magna.pdf

Eco, U. (1994). El signo.Barcelona: Editorial Labor.

Eco, U. (2000). Tratado de semidtica. Barcelona: Lumen.

Izaguirre, R. (2007). La Lectura Filmica una Intencionalidad de Presencia Educativa.
Recuperado de Razon y palabra:
http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n58/rizaguirre.html#au

Jackobson, R. y Halle, M. (1980). Fundamentos del lenguaje.Madrid: Ayuso.

Leoén, P., Arias, A. y Prieto, D. (2010). “Actitudes criticas de nifios y nifias sobre
mensajes violentos de peliculas en television, cine y videojuegos”, Interseccciones
educativas (53-72). Armenia: Universidad del Quindio.

Levandowski, T. (2000). Diccionario de linguistica. Madrid: Catedra.

Lopez, M. y Gomez, M. (1994). Los nifios cuentan. Libro de practicas comunicativas.
Bogota: Ministerio de Educacién Nacional.

Lotman, Y. (1970). Estructura del texto artistico.Trad. V. Imbert. Madrid: Istmo.

Marentes, L. (2009). “El cine foro como herramienta pedagdgica para analizar la
representacion social del maestro en el discurso cinematografico”. En: Praxis
Pedagdgica (6-23).Bogota: Corporacion universitaria Minuto de Dios.

Martin, A. (2001). “Cine y literatura (Como un escritor ve cambiada su obra en guion)”
(37-47). En:Pujals, G. y Romea, Ma. C. (Coords.), Cine y literatura. Relacién y
posibilidades didacticas. Barcelona: Horsori.

Martin, M. (2002). El lenguaje del cine. Barcelona: Gedisa.

Mendoza-Fillola, A. (1998). Conceptos claves en didactica de la lengua y la literatura.
Barcelona: Horosori.

127


http://www.pedrogoyena.edu.ar/Didactica_Magna.pdf
http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n58/rizaguirre.html#au

Mendoza-Fillola, A. y Cantero, A. (2003). Didactica de la Lengua y de la Literatura:
Aspectos epistemoldgicos. Espafia: Prentice Hall.

Metz, C. (1964). Ensayos sobre la significacion en el cine. Barcelona: Paidds.

Metz, C. (1973). Lenguaje y cine. Madrid: Gréficas Lorente.

MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL (2003). Estandares basicos de lenguaje
para la educacion basica y media. Bogotad: MEN.

MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL (1998). Lineamientos curriculares de la
lengua castellana. Bogota: Magisterio.

Pujals, G. y Romea, Ma. C. (Coords.) (2001). Cine y literatura. Relacion y posibilidades
didacticas. Barcelona: Horsori.

Romagtuera, J. (1999). El lenguaje cinematografico, Gramatica, géneros, estilos y
materiales. Madrid: Ediciones de La Torre.

Salazar, O. (2006). “Uso pedagogico de los medios audiovisuales en el aula e integracion
con lo curricular”. En: Revista Pedagogia e Investigacion. (63-72). Bogota:
Magisterio.

Saussure, F. (1945). Curso de linglistica general. Buenos Aires: Losada.

Stam, R. (1992). Nuevos conceptos de la teoria del cine. Barcelona: Paidos.

Schaub, H. (2001). Diccionario Akal de Pedagogia. Madrid: Akal.

Sedefio, A. (2011). “Cine y medios audiovisuales ante la globalizacion”. En: Encuentros.
(11-19). Barranquilla: Ediciones Universidad Autdnoma del Caribe.

Tarkovski, A. (1991). “Sobre la responsabilidad del artista”. En A. Tarkovski. Esculpir en
el tiempo. Reflexiones sobre el arte, la estética y la poética del cine. Madrid:
Ediciones Rialp.

Van Dijk, T. A. (1980). Texto y contexto (Semantica y pragmatica del discurso). Madrid:
Benzal.

Zavala, L. (1994). Elementos del discurso cinematogréafico. Toluca: Nueva Imagen.

128



ANEXOS
Anexo A: Registro fotografico de las actividades realizadas durante la investigacion

Fotografia 2: Encuentro con subgrupos
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Anexo B: Evidencias del trabajo realizado por los Normalistas Superiores en sus
carpetas

Fotografia 3: Carpeta de trabajo investigativo Grupo 1.

Fotografia 4: Carpeta de trabajo investigativo Grupo 2.
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Fotografia 5: Carpeta de trabajo investigativo Grupo 3.

Fotografia 6: Carpeta de trabajo investigativo Grupo 4.
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Anexo C: Participacion del estudiante investigador en eventos académicos, a partir

del Proyecto de investigacion

'y

Fotografia 7: Participacion en el Congreso internacional ducalon.

— 0 Congreso Internacional -

de Educacion Abrapalabra

Educacion, Emprendimiento y Desarrollo Humano.

3
UNROSGRANDEZA el ALCALDIA  fo | w=speciex
ZUTOLIMA B+ 2 - 31—
—. TN R DE A ey Combmks T LA BT

Certifican que:
CARLOS COLLAZOS FAJARDO

Partcipé6 en el 2o0. Congreso de Educacién Internacional de Educacién Abrapalabra: Educacion,
Emprendimiento y Desarrollo Humano, realizado en el Centro de Convenciones Alfonso Lépez Pumarejo de
Ibagué (Tolima) del 19 al 21 de septiembre de 2013. Su participacion se dié en calidad de:

PONENTE

Ricard Sanchez César Sahchez—— DI Thcfa Reyes Egfique Yaq| Capera
Director Fundacién Abrapalabra Director Academico ‘ectord Comfenalco Secrétario de Eduga€ion Departamental

Fotografia 8: Certificado Congreso internacional de Educacién: Abrapalabra 2013
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La construccion del conocimiento educativo
para un futuro humano

1
11 CONGRESO INTERNACIONAL Y VIII NACIONAL DE [
k

INVESTIGACION EN EDUCACION,
PEDAGOGIAY FORMACION DOCENTE

Los Organizadores certifican que:

CARLOS COLLAZOS FAJARDO

Particip6 en el Il Congreso Internacional y VIII Nacional de Investigacion
en Educacion, Pedagogia y Formacién Docente
en calidad de PONENTE con la contribucion

Lectura filmica de elementos textuales y narrativos. Una propuesta
de intervencion didactica en el drea de literatura
Bogota D.C., Agosto 21, 22, 23 y 24 de 2012
DIANA ngt‘%m LOZANO

Coordinadora General
Universidad Pedagégica Nacional

Organizan

Con el apoyo de:

= GIICETEY fuael =2c

e
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UNIVERSIDAD ppeg

DEL QUINDIO

Jueves 21 de junio de 2012

ANO V Nro. 35

FUNCIONARIO ADMINISTRATIVO SERA PONENTE EN CONGRESO INTERNACIONAL

Estudiante de la Maestria en Educacion
presentara la ponencia: “produccion
de un OVA sobre Lectura Filmica.”

L funcionario administrativo del Centro
Audiovisual de la universidad del Quindio, Carlos
Collazos Fajardo, estudiante de la Maestria en
Ciencias de la Educacion presento a
consideracion del XVIII Congreso Internacional
Sobre Educacion Electronica, Mévil, Virtual y a Distancia la
ponencia titulada: "Produccion de un OVA sobre Lectura
Filmica de Elementos Textuales y Narrativos. Propuesta de
intervencion dirigida a docentes para la ensenanza de la
Literaturay su relacion con el Cine".
La ponencia del uniquindiano fue aceptada para para ser
presentanda en el Congreso Internacional TELEDU 2012,
“Propiedad Intelectual y Accesibilidad al Conocimiento en
la WEB”, que se realizara del 25 al 27 de julio de 2012 en el
Hotel Tequendama Crowne Plaza de la ciudad de Bogota,
D.C.
La directora de la maestria y doctorado en Ciencias de la
Educacion promovida por la uniquidio con Rudecolombia,
Dra. Silvia Valencia Giraldo, manifesté su complacencia
por el logro profesional del estudiante de esta tercera
cohorte.

El Congreso Teledu 2012 es organizado por la Corporacion
Centro Internacional de Marketing Territorial para la
Educacion y el Desarrollo, CIMTED, “entidad sin animo de
lucro que posee personeria juridica con el objeto de hacer
inclusion social por medio de las nuevas tecnologias de la
informacion y la comunicacién (e-Inclusion), que
procesadas y adaptadas, por nuestros grupos inter
disciplinarios, son innovadas abiertamente como
tecnologias apropiadas que faciliten el acercamiento al

Lic. Carlos Collazos Fajardo
Estudiante Maestria en Ciencias
de la Educacion Uniquindio.

desarrollo a las poblaciones de zonas limitadas a su acceso,
bien sea de la provincia profunda, o zonas rurales, o de
sectores citadinos populares y que, por medios
convencionales, nunca llegarian a estas oportunidades de
adquisicion de saberes especificos”, sostiene Roger Loaiza
Alvarez, director del evento, en la misiva de aceptacion
enviada al profesional Collazos Fajardo.

TELg_gﬂu o

CARLOS COLLAZOS FAJARDO, esta vinculado a
la universidad del Quindio desde el aiio 1996,
es licenciado en Tecnologia Educativa y
Comunicacion uniquindiano, y labora

=3 ) XVIII Congreso Internacional
~, Sobre Educacién Electrénica, Mévil, Virtual y
a Distancia.

“Propiedad Intelectual y Accesibilidad al
Conocimiento en la WEB”

Del 25 al 27 de Julio de 2012. Hotel
Tequendama Crowne Plaza Bog

actualmente como técnico operativo del
Centro Audivisual, dependencia de la
vicerrectoria Académica. Se ha destacado
como catedratico del programa de
Comunicacion Social - Periodismo y promotor
del Canal Interno de Television UQ-TV, entre
otras iniciativas.
http://www.portafolioconsultores.org/
u2012/index.html

OFAC TEL. 7460155 ext 155 e-mail: r blic@uniquindio.edu.co

Noticia sobre la presentacion de la ponencia: “Produccion de un OV A sobre lectura filmica
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Mari Femanda Ramirez Tejada
Agencla

Reconocimiento de la Universidad del Quindio por participacion en el Congreso internacional Abrapalabra
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CARLOS COLLAZOS FAJARDO

Asistio al: 4

Participé en Calidad de Asistente y Ponente en el XVIll Congreso Internacional sobre
Educacion Electronica, Mavil, Virtual y a Distancia TELEDU2012.

a, A
Con la Ponencia Titulada: "Produccion de un VA sobre Lectura Filmica de Elementos Textuales yNan%
Propuesta de Intervencion Dirigida a Docentes para |a Ensenanza de la Literatura v su Relacion con el =

Con una intensidad de 2 horas

Bogota D.C., Colombia. E
o5, 28y 87 de Julio de 5012 C""Wm

Ciudad y Fecha

www.portafolio.org

SIMPOSIO INTERNACIONAL DE INVESTIGACIONES u
€N LA EDUCACION e

CERTIFICA QUE

CARLOS COLLAZOS FAJARDO

PARTICIPOENCALIDADDE _ PONENTE ~~~ eneL
111 SIMPOSIO INTERNACIONAL DE INVESTIGACIONES
DE LA UNIVERSIDAD DEL QUINDIO

Realizado en la ciudad de Armenia (Q.) los dias 5 y 6 de septiembre de 2013
con una intensidad horaria de 16 horas
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Anexo D: Tablas

UNIVERSIDAD DEL QUINDIO
FACULTAD DE EDUCACION

MAESTRIA EN CIENCIAS DE LA

EDUCACION

DATOS DE DOCENTES EN FORMACION EN LECTURA FiLMICA

CONSECU|NOMBRE COMPLETO OCUPACION TELEFOND|CORRED ELECTR{DIRECCION FI{fESTRATOEEXCOEDAQESTADD (DE HIJJEPS

1 CANCHAND YASOUEZ ALYARD FABIESTUDIMNTE P F.C | 5127430543| alvaiosanchano@ gmail | LA PATRIA M 111 2 M | 28 |SOLTERD SISEEN

2 D2 TABARES MAYRA ALEJANDRS | estudisnte p.fc 13830084 7| malei=B3E2@ hon sl cof meTioE morevided 1 Flaolsotero| 0 Jasmetsalud

3 GALLEGD ENCISOICAMLA — 3217336969 cami- 332016 hotmai. o recen mz L czsa 10 1 F | 20 [SOLTERD

4 GARZON GIRALDD KATHERINE ESTUDISNTER F | 31RR0G3631 7 DE AGOSTOM4 3 Fl s [umonied 1

5 GOMEZ GRALDODLEIDY TATIANA __ |ESTUDIANTE R F.C | 5126530506] mictaie- TG @hoimai oo la uridn M 1N 15 3 F | 20 |SOLTERA ASMET SALLID

3 GOMEZ MORALES ROEIN sstudiantep.fc F1TEIET0] villsliiana 1etp 3 M | 18 |sOLTERD MuevaEps

7 GUARNMAPURA ANDRESFELIPE__|ESTUDIBNTER.F C | si465438ag, o] Criz #14-38 2 M | 23 |SOLTERD Saridad dela policig
L CAIZA CIRALDD KAREN LISETH
| OFEZ ARBELAEZ CARDILING |
WARTINEZ SERRATD JESSICA PADLA| ESTUDIBNTEP. F.C | 3134355247 demanatEm hotmal cor] B. PARAISO MAZ K|oesriazend F | 19 |SOLTERA

1 |MONTOY A DURAN DIANS VANESSA | estudiante pio 3147194570 dival4 & hotmal com | wlla sndrea ol 571 1 F | 27 |SOLTERA | T |ssmetsaud

12 |MoRA CARVAJAL INGRID DUF &Y

1B | NOMELINRODRIGUEZ ANGEE TATIANAESTUDIBNTE P.F.C | 3113805772)tay OS@hotmalcom |las sndes Mz C cas 1 F |2 |soTErs | 1 |asmetsalud
OCAMPO W ALENCIA DIANA PATRICIA
DSCRND TORRES AURDRA MAYERC| ESTUDIBATE P F_C | 3705053505  mayericta- 101 hatma] calrca s mars 2 F | 21 [SOLTERS ssmetsalud
OTALVARD MURILLOLINAMARM: __ |FSTUDIBNTEF F C | 5136032053] Inam-34@bhoimal com |lafachadame 5%7] 2 F | 15 |SOLTERS CAFESALLD

ora 26 N, 20-31

7 sagundo piso, Saridad dela
RESTREPD RAMIREZ MARGARITA MAESTUDIWNTEP. F.C | $137345420) margare 306 uahoo s |bariic San José 3 F | 2 |soitera | 0 |policia
RUALES AGUILAR YUY MARCELA |ESTUDIANTEP.F G | 371723064 wiosilaZ8096 groailoor] sltense kopez me e 3 F_| 23 |SOLTERA
SAHCHEZ CORFEALEIDINATHALY |ESTUDIBNTEF F C | 5106930353 leidis 19930 hetmail gom | ilsdela vidamz | # 1 F DMOMLUEH T [SISEEN
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FACULTAD DE EDUCACION

MAESTRIA EN CIENCIAS DE LA EDUCACGN

INSTITUCION EDUCTIVA NORMAL SUPERIOR DEL QUINDIO

PRETEST DE CONOCIMIENTOS PREVIOS

CORREC ELECTRONICO

|
INOMBRE DEL ESTUDIANTE
i

Profesor: Carlos Collazos Fajardo e-mail

juarc@uniguindioeduco  cellar 3178525865

Porfavor deseriba lo que sabe ante o aspectoindagado

1. ¢Cual cree usted que sea la diferenda entre
Ptexto filmico y texto literario?

2. ¢Cémo define el concepto de Didactica de la
JLiteratura y Didactica del film?.

3. Si una obra literaria la podemos leer,
¢ considera que un film también puede ser
leid0?, por favor justifique su respuesta

filmica?

5. ¢Ha tenidola oportunidad de leery ensefiar
literatura con la obra del novel Gabriel Garcia
Marquez?. Justifique su respuesta.

4. Conoce algin modelo para ensefiar
Literatura apoyados con su adaptacién
|FIRMA DEL ESTUDIANTE

Pretest de conocimientos previos
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TALLER NUMERO 2 FORMATO DE ANALISIS DE CINE

Investigador: Carlos Collazos Fajardo e-mail

juanc@ indio edu.co celular 3178525865

cAuFICAQON

INOM BRE DEL FILM

Director

JINOMBRE Y APELLIDOS DEL ESTUDIANTE

Identificacién

msnTucion epucaiva

N ormal Superior del Quindio

GRADO

13

[nomere peL FLm

RESENA TEMATICA CENTRAL DEL DISCURSO

SINOPSIS

|AREAS DEL CONOCIMIENTO AFINES

Iérocn DESCRITA

ITI’O DE MONTAIE

IH!OTAG(IIISI'AS

INUMB!O APROXIMADO DE SECUENAAS

TIEEMPO DE DURACION DE LA PELICULA

CONTEXTO DEL AMBIENTE PARA LA ALMACGON

JMUNDOS POSBLES.

COOMENTARIOS SOBRE LA BANDA SONORA

HRMA DH_ ESTUDIANTE

Taller No. 2. Formato de analisis de cine
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UMNVERSIDAD
DEL QUINDIO

UNIVERSIDAD DEL QUINDIO

FACULTAD DE EDUCACION

MAESTRIA EN CIENCIAS DE LA
EDUCACION

GRUPO DE INVESTIGACION CAD

TALLER NUMERO 3

Profesor:  e-mail

teleaulascav@uniquindio.edu.co

Celular 3178525865

NOMBRE Y APELLIDOS DEL ESTUDIANTE

PROGRAMA ACADEMICO

PARALELO DE ALGUNOS ELEMENTOS LITERARIOS CON SU ADAPTACION FiLMICA.

PELICULA

CRONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA

TEXTO LITERARIO

TEXTO FILMICO

FICHA LITERARIA

FICHA CINEMATOGRAFICA

TiTULO

TITULO

ANO DE EDICION

ARNO DE PRODUCCION

LUGAR DE EDICION

PAIS
AUTOR DIRECTOR

GUIONISTA
NUMERO DE PAGINAS DURACION
NUMERO DE CAPITULOS NUMERO DE SECUENCIAS
ESTRUCTURA NARRATIVA ESTRUCTURA DEL MONTAJE
IDEA PRINCIPAL SINOPSIS
LUGARES DESCRITOS
EPOCA DESCRITA EPOCA DESCRITA

GENERO LITERARIO

GENERO CINEMATOGRAFICO

ESTRUCTURA LITERARIA

ESTRUCTURA FILMICA

TIPOLOGOGIA TEXTUAL

TIPOLOGIA TEXTUAL

TIPO DE MONTAJE MONTAJE

FIGURAS LITERARIAS METAFORAS Y SIMBOLOS
ESPACIO ESPACIO

TIEMPO TIEMPO

FORMA NARRATIVA FORMA NARRATIVA

NUCLEOS NARRATIVOS PRID

VIARIOS

NUCLEOS NARRATIVOS PRIMARIOS

PLANTEAMIENTO

PLANTEAMIENTO

NUDO NUDO
CLIMAX CLIMAX
DESENLACE DESENLACE

NUCLEOS NARRATIVOS SECUNDARIOS

NUCLEOS NARRATIVOS SECUNDARIOS

INTERTEXTOS

FIRMA DEL ESTUDIANTE

Taller No. 3 Formato comparativo del texto literario y el texto filmico.

141




FACULTAD DE EDUCACION

MAESTRIA EN CIENCIAS DE LA EDUCACION

INSTITUCION EDUCTIVA NORMAL SUPERIOR DEL QUINDIO

POSTEST DE CONOCIMIENTOS ADQUIRIDOS

NOMBRE DEL ESTUDIANTE

CORREO ELECTRONICO

Profesor: Carlos Collazos Fajardo e-mail

juanc@uniquindio.edu.co

celular 3178525865

Por favor describa lo que sabe ante el aspecto i

1. ¢Cual cree usted que sea la diferencia entre
texto filmico y texto literario?.

2. ¢Como define el concepto de Didéctica de la)
[lLiteratura y Didactica del film?.

3. Si una obra literaria la podemos leer,
¢Considera que un film también puede ser
leido?, por favor justifique su respuesta.

4. ¢Cuales son las etapas para ensefiar
Literatura apoyados con su adaptacién
filmica?.

|5, éCudles son las partes principales que tuvo
en cuenta al momento de construir su
parala i
[lLiteratura con el cine?. Justifique su
respuesta.

dela

6. ¢Como valora los aprendizajes
desarrollados en este curso?.

FIRMA DEL ESTUDIANTE

Formato del postest
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